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esta soledad que me prate- 
la incomprension de los 
que me protege por mis 
dudas, por mi inseguri- 
>r mi tremendo temor a 
que me defrauden; a esta sole- 
dad que me asfixia quiero lle- 
narla de amor y amistad. 

Vos que tambien estas solo, 
escribime. Y sera hermoso dar 
y recibir con temura y alegria, 
sera tan hermoso compartir. . 

Sugerencia: Para el proxim( 
cumpleanos (FELICIDADES) 
por que no organizan algo, co- 
mo un recital, una excursion, 
una cena o un simple cafe para 
festejarlo todos los pasajeros. 

Sugerencia 2: Publicar las le- 
tras de “Animales”, de Pink 
Floyd. 

Hasta pronto, un beso. 

Ester Huwa 
Hemingway ^3 
1611 - Don Torcuato 
Bs. As. 


Queridos locos: 

Todo comienza con un nino. 
que salta y corre entre prados y 
bosques, en la querida Santa 
Fe, tan alegre o infeliz como la 
hicrba y el viento. 

Luego la escuela, donde ini- 
cia un jucgo extraiio. con mctas 
y caminos, con lo que se debe 
y se puede, con bien y mal y el 
que esta en todas partes y en 
ninguna y te mira. 

El nino juega y va resolvien- 
do todo con facUidad, pero en 
el surge, de lo hondo, peque- 
nita, la primera pregunta, la 
definitiva que crecera con el: 
epara que este juego absurdo 
donde todos estan series y no 
puedo reirme? 

iNene, para. ser un hombre 
de bien! , diran en todo tiempo 
y lugar, cientos y cientos de 
grotescos mascarones. 

iAhh, claro! , tcomo el se- 
aoT ese, tan bueno, que se 
murio el mes pasado? 

De inmediato los mascarones 
se esfuman, y el niho comienza 
a quedarse solo. 

No, solo no, con uno o dos 
amigos con quienes “pierde el 
tiempo” mirando hacia atras. 

Vienen, luego, las nuevas 
energias, las poderosas criticas, 
cl Principito, Juan Salvador Ga- 
viota, la tiema noviccita del 
cole, los Beatles. “El nene esta 
en la edad del pavo, no hay que 
hacerle caso, ya se le va a 

^ Y el nene entra en la univer- 
sidad y no se le pasa. "Para ser 
un medico” diran los seres que¬ 
ridos. “Para ser un hombre”, 
dira el terco; “para ayudar al 
que sufre, para amar”. 

Los obstaculos se multiplican 
pero el no cede. Lleva en su 
sangre, la energia de la natura- 
leza, de los recitales de rock, la 
poesia, la pintura y todas las 
creaciones de los alquimistas 
modemos, que transform an el 
cemento en belleza, amor y 
vida. 

Ya con 21 “abriles”, se ha 
quedado mas solo que nunca, 
gastando los ojos en un espejo, 
borrandolos con un marco de 
sombra y hoiarasca, colgando 
miles de particulas de tristeza 
en cada minima parte de su 


rostro, para que se derrame, 
much as veces, formando char- 
quitos de desconsuelos en sus 
manos abiertas, temblorosas e 
interrogantes. 

Senti en Exprejso N° 11 a 
quien esta “bebiendo sola el 
universo” y me desangre. 

cHay otra especie de sentido 
que no sea el simple sin sen¬ 
tido? (Durrell) 

Gracias Expreso y un abrazo, 
por ayudamos a vivir “esta otra 
espccie de sentido”. 

Un besote para esa dulce 
damita, por ella, por Damian, 
por nosotros los loquitos. 

Quizas no este lejano el 
Woodstock que nos una etema- 
mente a todos. 

Hugo Tellechea 
Ob. Echenique Altamira 2896 
Bo. San Fernando 
Cordoba 


Queridos amigos de Expreso 
Imaginario y Mordisco: 

Es tan dificil traducir en 
palabras mis sentimientos, pero 
si existieran palabras capaces de 
expresar todo lo que signifies 
Expreso Imaginario, quisiera 
que estas fueran esas palabras. 

Desde hace casi un ano, los 
primeros dias del mes renuevan 
un compartir de cosas hermo- 
sas. Cuando leo cada numero 
no recibo solo una revista, sino 
un mensaje y una ofrenda llena 
de temura y alegria, llena de 
Amor por la vida. 

A traves del Expreso me 
hacen descubrir un calido refu- 
gio de amistad, en el que deja- 
mos de ser solitarios para com¬ 
partir nuestros suenos y anhe- 
los, nuestros magicos mundos 
interiores. 

eSaben lo que haria falta? 
Poder escuchar toda la musica 
de la que nos habla Mordisco. 
ePor que no vuelven a la ra¬ 
dio? Los necesitamos... 

De alguna manera todos los 
que vivimos en este planeta 
somos seres solitarios (te acor- 
das Jorge, cuando a la Tierra la 
Qamaste Estacion Soledad en 
los primeros pasos de Mordis¬ 
co). Pero esta soledad que me 
envuelve, me asfixia y me pro- 


P.D.:. Me gusta jugar al futbol, 
por lo tanto, si necesitan su- 
plentes o jugadores, avisenme. 

A Sandra Russo. Quise escri- 
birte, no pude saber tu direc- 
don. Te dejo la mia. 


Chicos del Expreso y Mordisco: 

Realmente, lei la carta de 
Sandra Russo (N° 11) y me 
quede como tonta. c'Saben por 
que? Porque dije, bueno, por 
fin encuentro una piba como 
yo, que es realmente como yo. 
Y me alegre mucho, porque me 
identifique mucho con ella. Por¬ 
que del eolegio que yo voy, si 
hay dos o tres que leS gusta el 
rock y todo esto es mucho, y a 
mi me copa. V entonces me 
siento como extrana entre ellas, 
como sola. Y eso que tengo 
amigas, pero en' lo fundamental 
pensamos opuestamente. Y en¬ 
tonces al leer la carta me di 
cuenta que no soy la unica asi, 
medio loca. Y les aseguro que 
me ayudo muchisimo. Porque a 
veces yo no puedo resistir estar 
en un eolegio (tengo 16 anos) 
en que de repente una tapa te 
dice, por ejemplo de Nito o 
Charly que son unos pelilargos 
depravados, asi con un tono 
despectivo, y que lo que can tan 
es espantoso, etc. 

Porque estoy de acuerdo en 
que si, puede haber distintos 
gustos, pero yo digo que Palito 
Ortega no me gusta y punto. 
No tengo porque insultarlos, 
porque ante todo es una PER¬ 
SONA, y todas las personas se 
merecen respeto. 

Y entonces pienso, eque ten- 
go yo que ver con todos estos? 
y entonces me siento sola, me 
siento mal. 

Y si les pido ahora que por 
favor publiquen mi carta, es 
para que Sandra la lea iespero 
que “compre” la re vista). Por¬ 
que yo creo que es lindo encori- 
trar a alguien que piensa como 
uno. Como asi tambien es lindo 
que por medio de esta revista 
podamos comunicamos, cno?. 

Realmente Sandra, te tengo 
que decir Igracias flaca! 

iAh! Y tambien quiero de- 
dries gracias a Ustedes por la 
nota de Nito, estuvo buenisima. 
Es mu^ lindo conocer a tipos 


Espero que sigan saliendo, y 
cada vez mejor. 

Chau, gracias. 


Mariana 

Capital 

PD: Che, icomo se dejaron 
ganar por el equipo de musi- 
cos? tNo les da vergiicnza? 


Hola Expreso:' 

Bien, bien, bien por Sandra 
y su carta. Mira, te va a parecer 
tonto, pero uno puede estar 
superrayado consigo mismo y 
con todo el mundo, querer 
mandar todo al quinto carajo 
porque no aguanta mas ver toda 
la mugre que lo rodea, encon- 
trarse en medio de la alienacion 
total, y de pro'nto. .. abrir una 
revista y encontrarse Con algo 
tan hermoso como la carta de 

Entonces se levanta un aire 
fresquito, renovado, porque des¬ 
cubrir, record as, sabes, que hay 
gente que busca otra cosa, otra 
vida, mas autentica, mas natu¬ 
ral, sin mentiras, sin poses. 

Gente dispuesta a barrer con 
todo el circo, la hipocresia, la 
mentira que nos va comiendo. 

Es cuando entiendo todo es- 
to cuando me pregunto por que 
estamos tan desconectados, por 
que no buscamos unirnos, cono- 
cemos. No nos quedemos en 
palabras, hagamos algo concre- 
to, que le sirva a los demas, que 
todo el amos que podamos 
transmitir lo demos ya. 

Seria lindo encontrar que el 
Correo se transforme en un 
intercambio de ideas utiles, en 
un centra de comunicacion que 
permita sacar a luz propuestas, 
pareceres, para que asi, todos 
juntos, procuremos alcanzar al¬ 
go de la paz que buscamos. Si, 
ya se, esto se dijo miles de 
veces, pero es bueno repetirlo 
cuantas sea necesario, hasta que 
entendamos que es el unico 
camino para alcanzar nuestra 
paz y la de todos. Despues de 
leer esto no faltpa el ganso que 
se pregunte que podrian hacer 
den, mil, o un millon de tipos 
contra todos los prejuicios, la 
falsedad, en fin, la porqueria 
que abunda en el mundo. Yo le 
contestaria con una frase de la 
genial Mafalda: “Una pulga no 
puede parar a una locomotora, 
pero puede dejarle unas ronchas 
enormes al maquinista”. 

Bueno, me voy porque quie¬ 
ro hacerla cortita, de paso te 
mando unos poemas, chau. 

Jorge Gomez 
Fran klin 221 
Sarandi 


Sabado 4 de junio 
Querida gente de Expreso y 
Mordisco: 

Luego de mucha indecision 
(pero sin falta de ganas) aprove- 
cho esta oportunidad para escri- 
birles. Quiero felidtar a Sandra 
Russo por la carta que man dar a 
a la revista y que apareciera en 
el numero de mayo. 

Jamas podria explicarles la 
emodon que senti al leerla. 
Palabras tan sencillas pero tan 


















Merlo, Miercoles 25 de Mayo 

iRebote? iBrinco? <Y yo? 

La verdadera vida es la que 
aspira a todo y no renuncia a 
nada, la que todo lo emprende 

(Sf, si, de acuerdo, pero, 
como? 

La mayoria de nosotros 
avanzamos tras el ideal de algu- 
na meta que nos hemos pro- 
puesto. Pero (he aqui la prime- 
ra joda), a medida que nos 
acercamos al ideal y lo vamos 
conquistando, hay algo que tre- 
pa, que corta, que apunala 
(tQue es?): La paz espiritual. 
Un dia, ya colmado nuestro 
vaso, clarna por sus fueros el 
vacio del alma y se viene la 
“Milonga hecatombiana espiri- 
tu-corporal”. 

Vivir es dispararse hacia el 
futuro y ojo con dar vuelta la 

Vivir es luchar: aunque nun- 
ca pegues una, hay que bancar- 
sela solo. 

Vivir es derrochar un to- 
irente de fuerzas, aunque sea al 
“cuete” (son cosas del fulbo, 
vio? 

Vivir es desplazarse corpus- 
cularmente drando, constante- 
rnentc, basura por la borda, por 
'la popa y por todos los lados, 
que joder, oh tambien. 

No soy mas que un pobre 
animal que vive postrado ante 
lo absoluto, ante el tiempo y la 
etemidad; abrumado por la idea 
de que soy un minusculo engra- 
naje de came en una gran ma- 
quina vital donde lo que yo 
hago o no, repercute en la 
maravillosa maquina del Univer- 

Yo no soy nadie por si mis- 
mo, y la libertad que creo teneT 
es, en definitiva, ficticia (IQue 
chasco! ). Algo asf -Como la 
libertad de un granito de arena 
movido, inteli- 

para trasmitir a otras el mo- 
vimiento comimicado. 

(Paaah! ) 


identifico. Pero considero que 
Mordisco tiene una serie de 
falencias. En mi modesta opi¬ 
nion, habla mucho sobre pcrso- 
najes o conjuntos en los cuales 
distorsionan la autentica musica 
y la verdadera expresion poetica 
y honesta. 

En estos momentos mucha 
de la gente joven de nuestro 
pais esta confundida y no en- 
cuentra una salida (muchos ni 
se preocupan por buscarla). En- 
tonces se produce una crisis 
moral y espiritual, lo cual daha 
al nucleo familiar y, a su vez. 




per- 


mite el dialogo. Los j6venes no 
dialogan sus problemas intemos 
y se van alejando hasta ence- 
rrarse en si mismos y adoptar 
una pose generalmente extrema. 
Ahi es donde aparecen los mu- 
chachos del bar La Paz, que 
toman un cafi con leche y 
medias lunas y no aportan NA¬ 
DA; simplemente dicen que la 
sociedad esta putrificada. Tam¬ 
bien tenemos los chicos que se 
dejan el pelo largo y la barba 
creyendo <sto un acto de rebel- 
dia y una forma de cambiar la 
sociedad y no un gusto personal 
como debe ser. O sino los chi¬ 
cos que hablan sobre la musica 
comercial utilizandola como es¬ 
cudo para entrar a los recitales 
gratis, total el musico es millo- 
nario, no tiene esposa ni hijos 
ni tampoco necesita comer. 

La gente joven necesita eva- 
dirse de estos problemas, entOn- 
ces recurTc a la musica que los 
excite y no diga nada. Es ahi 
donde no estoy de acuerdo con 
Mordisco, cuando aparecen dia- 
logoS referidos a conjuntos co¬ 
mo “La Maquina de Hacer Paja- 
ros”, “Polifemo”, “El Reloj”, 

Comprendo que Uds. deben 
informar a las personas, pero les 
pediria que en lo posible mues- 
tren a los verdaderos creadores 
y contribuyan a que la gente se 
DESPIERTE. 

Otra de las cosas que no me 
gusto son ciertas frases como. 


sinceras no se encuentran por la 
calle. 

Espero que sus liheas hayan 
quedado grabadas en cada uno 
de los corazones de todos los 
seres humanos que denen buen 

Tambien estoy de acuerdo 
de que es hermoso encontrarse 
con gente que de pronto tara- 
rean el hermoso ejemplo del 
Rock argendno: Quiero Ver, 
Quiero .Ser, Quiero Entrar. Creo 
que la letra de ese tema es lo 
mejor que puede quedar en 
nosotros, los jovenes. 

Nosotros que nos lamenta- 
' mos de todo lo que nos rodea y 
que muy pocas veces sabemos 
aprovechar las tantas cosas bue- 
nas que nos suceden aunque sea 
tan solo de vez en cuando.. 

Tengo 15 anos y de re- 
pente siento que estoy volvien- 
dome vieja antes de dempo 
aunque no lo parezea. Estoy 
llena de inquietudes como to¬ 
dos. Llena de esperanzas en el 
futuro y por supuesto estoy 
Ilenisima de fe en Dios que 
creo que es lo mejor que me 
puode pasar. 

Con respecto a la revista: 
100000000000000000000000 
puntos. Es la prim era vez que 
una revista se interesa de la 
mejor forma en nosotros. Ade- 
mas trae todo lo que podemos 
pedir, no le falta nada, absolu- 
tamente nada. 

Y de Mordisco ni que hablar. 
Los reportajes excelentes por 
ejemplo: el de Claudio Gabis, 
Gonzalo, Charly, Genesis y el 
mejor el de Nito. 

Las noticias del mundo de la 
musica de rock estan geniales. 

En resumcn es la primera 
revista que se ocupa de no 
comercializar al rock como al- 
gunas que mejor no las nombro 
pero que ustedes y todos los 
que deben estar leyendo esta 
carta lo deben saber. 

Me gustaria que en numeros 
proximos vinieran letras que ca- 
si no tienen vigencia como de 
Pappo’s, Pescado, Manal, Paja- 
rito Zaguri y otros tantos que 
para muchos quedaron en el 

Para term in ar quiero deseries 
todo el exito que se merecen 
por ser tan honestos y honra- 

Y ademas a vos Sandra: sos 
una piba que mata (a pesar de 
lo poco que te conozco) • y 
jsegui asi con toda esa polenta 
que tenes en la sangre. Te va a 

Me encantaria que esta carta 
la publicasen. Espero que asi 
sea. 

Y para el final quiero agrade- 
cer a Nito la paciencia que 
tiene conmigo y por . que no 
con mucha gente que lo sigue. 
P.D.: “Invitame a ver tu histo- 
ria, nunca dire que ya la se. 
Esconderoe en tu memoria, 
quiero vivir, quiero vivir. 

Y describime los lugares donde 
has ido, quiero viajar, quiero 

Y^explicame hasta donde hat 
Uegado, quiero saber, DONDE 
MORIR”. 

Un pequeno mensaje. Chau,. 

Liliana Liebermarm 


Mi vida no es mia —he aqui 
la segunda gran joda- sino que 
es una diminuta manifestation 
autonoma de esa cosmica vida 
que la late en el endo y exo 
cosmos. 


Estamos en vis peras de una 
gran fiesta. Quiza nosotros no 
gozaremos de todo eso, pero 
ante las generaciones posteriores 
nos cabra el honor de haber 
sido los portadores de la antor- 
cha. 

(...) 

La revista mata, que se yo, 
esas cosas. No tengo palabras. 

U235 


Sres. del Expreso: 

Hace una semana que me he 
radicado en Brasil. Por lo tanto, 
decidi hacer unas sugerencias si 
Uds. _ tienen la amabilidad de 
permitirmelo. Considero que la 
revista es buena en sus aspectos 
culturales, con' los cuales me 


por ejemplo, la del Sr. Pipo 
Lemoud en Mordisco N° 4. La 
nota titulada “Una Gira de ami¬ 
gos por el Interior”, la cual dice 
que un grupo de amigos y 
musicos como Lc6n Gieco, La 
Maquina de Hacer Pajaros, etc., 
son mas populares que'Gardel. 
Sr. Pipo, creo que esta un po- 
quito equivocado porque tanto 
los jovenes como los mayores 
(o sea, el pueblo argentino y 
tambien otros paises) conoccn a 
Gardel. Por ejemplo, pregunten 
a las personas mayores o a los 
brasilenos si conocen La Maqui- 
na de Hacer Pajaros. Estas fra¬ 
ses, como tantas otras mas, son 
las que tampoco ayudan a ver 
una posible realidad y colabo- 
ran para seguir con los ojos 
cerrados o lo que se podria 
11am ar la PAVADA. 

Como persona joven que 
soy, pase por estos ciclos y sigo 
pasando por otros para lograr 
una factible evolution y madu- 
rez. Mis palabras tienen la in- 
tencion de no criticar el proce- 
so personal que puede estar 
pasando cada uno, sino un tris- 
te estancamiento evolutivo de I 


los mismos. Creo en la gente 
creativa y autentica. Por eso me 
gusta Astor Piazzolla, Rodolfo 
Mederos, Lito Nebbia, etc., 
etc— Creo que para criticar 
hay que hacer. Y esta es una 
forma. Pero si puedo ayudarlos 
en algo estoy a su disposition. 
Un abrazo 

Jorge Omar Santucci 
Rua Carlos Correa N° 35 
Vila Itabcraba-Sao Paulo 
La frase “mas populares que 
Gardel”, que esta entre-comiUas 
en el texto que mencionas, esta 
sacada de un semanario de ac- 
tualidad muy conocido. Me pa- 
rece que de Astor hemos habla- 
do algo, si mal no recuerdo... De 
Mederos y Lito, tambien (y 
seguiremos hablando). Pero los 
musicos de rock no se propo- 
nen “una musica que excite y 
no diga nada”. Creo que en est< 
momento el rock es la musica 
que mas dice. Hay que sacarsc 
la faja y aflojar las articula- 
ciones, amigo; no se me petri- 
fique. En la carta aparte ofre- 
cias colaborar, y creo que ven- 
dria bien tu puntp de vista. 
Esperamos tus noticias. 

PIPO 


IFeliz Cumpleanos! Me gustas 
por lo que sos, no por lo que 
tenes. Aunque lo que tenes no 
esta del todo mal. 



Asi quedamos casi todos los 
que leemos el Expreso. Fuerza 

Eduardo Horacio Rocha 
Loma Hermosa 


Nota de la Redaction: 

• Una carta Drmada por Ga- 
briela, que no publicamos por¬ 
que asi lo pedia expresarnente, 
decia entre otras cosas: "la con¬ 
versation de Sandra Russo con 
el Expreso me hizo dejar de 
creer timidamente en la li¬ 
bertad, en la vida, en las carta- 
jadas. Creo que voy a empezar 
a vivirlo totalmente”. 

• Sergio Esmoris mando una 
Iarguisima alabanza al grupo 
Yes, salpicada con alabanzas al 
Expreso. En el proximo numero 
de Mordisco va a haber una 
buena sorpresa para los “Yeso- 

• Angel Francisco Lorza dice 
que: “Quiero agradecer a la 
seccion discos que comprc el 
LP de Soft Machine sin escu- 
charlo, guiandome por el buen 
comentario que hacen en el 
Expreso y es muy bueno”. 

• La Uuvia de cartas de felici¬ 
tation a Sandra Russo por su 
carta (publicada en el numero 
11) es impresionante. Se ha 
creado una verdadera corriente 
de comunicacion. Por suerte, el 
periodismo que nos toca hacer 
no es una cosa fria y comercial, 
sino caliente y llena de vida. 
Gracias y escriban. 
























CATECISMO 


Tengo veintitrcs anos y soy 
plagiario. Robo las vidas dr 
mis amigos y enemigos y parien- 
tes y las deposito en mi mente. 
Algun dia las voy a sqcar afucra 
para volver a usarlas. Algunas ya 
las he usado. No tengo necesidad 
de confort; no tengo necesidad 
de compahia. Todo existe den- 
tro de mi mente. El exterior 
existe en el interior; la realidad 
es solo lo que yo elijo que sea, y 
si quiero hacer de la realidad 
una mentira, lo hago. be que soy 
real porque he dccidido que lo 
soy. Pienso, por lo tanto, que 
vos existis. 

<!Qui<n sos vos? 

Vos ten£s siete afios y sos una 
maquina de escribir. Vos sos 
cristal y barrera osmotica y 
cortina de hierro. Vos sos todo 
lo que nunca existio; vos sos la 
suma total del conocimiento hu- 
mano, de infinito a infinito. Vos 
tenfs la clave final del misterio 
ultimo. Vos sos la goma de pegar 
que me mantiene unido. 

IQuiln soy yo? 

Yo soy varios fragmentos de 
mis varias vidas acurauladas; soy 


el total de mis fragmentos. Me 
mantengo unido por medio de 
sangre, huesos, goma de pegar 
y misterio. Si no hubiese miste¬ 
rio me desarmaria y si me 
dcsarmase habria misterio y en- 
tonces me volverfa a armar. 
Continuamente me desarmo y 
me armo de nuevo, porque cada 
vez que me desarmo me vuelvo a 
armar, por lo tanto soy un 
misterio y el misterio es etemo. 

Nos sucede a todos nosotros. 

iQuiines somos nosotros? 

Nosotros somos los fragmen¬ 
tos en los que me he desarmado. 
Somos los espacios entre el 
hnisterio y el misterio de los 
espacios y cada cclula ymolfcu- 
la que se amenaza a si misma. 
Somos autodestruccion y geno- 
cidio y retribucion. Somos fa ley 
y el verdugo y el ahorcado. 
Somos los muertos y el tumulto 
y la entropia. Somos las linear 
en un osciloscopio, nada mas. 
No hay mas nada. 

IQue es nada? 

Nada es el momento en que 
descubrimos quienes somos. Na¬ 
da es el momento en que nos 
hemos desarmado y aun no nos 
hemos vuelto a armar. Nada es la 



cancion que nunca ha sido escu- 
chada pero que es recopilada a 
travis del infinito. La cancion es 
el amo del titere y es inrepetible. 
Nada es el puente entre el future 
y mas alia del futuro. Nada es la 
certidumbre. Nada es una defl- 
, nicion de algo. 

IQul es una definicion? 

Una definicion es el momento 
en cjue todo termina. Una defi¬ 
nicion es la muerte. Una defini¬ 
cion es la respuesta para la cual 
tenes que buscar la pregunta al 
final de tu libro. Pero faltan 
paginas. Las paginas son prisio- 
nes y las paginas que faltan son 
prisiones de las que no se puede 
escapar. Todo es confusion. 

iQiii es confusion? 

Confusion es una respuesta. 
Confusion es una certidumbre. 

Confusion es un fin sin fin. 
Confusion son todos los frag¬ 
mentos y el unirse y el separarse 
y el momento en que no estan ni 
unidos ni separados y el mo¬ 
mento en que suceden ambas 
cosas. Confusion es el frontispi- 
cio y el primer capitulo y el 
apendice. 

dQui hay en el medio? 

Fragmentos. Goma de Pegar. 
Respuestas. Definiciones. Yo. 
Vos. 

IQuiin sos vos? 

Yo 

<!Quiin soy yo? 

Yo tengo veintitres anos y 
soy un plagiario. 

PETER HAMMILL 
“Catechism ”, de su libro 
KILLERS, ANGELS, REFUGEES 
Charisma Books, Londres, 1974 

CIENCIA F ICC ION EROTICA 

La editorial francesa Les 
Champs Libres edita una colec- 
cion de libros de ciencia ficcion 
dedicada en forma casi exclusiva 
a obras marginales o eroticas. Al 
parecer, el director de la colec- 
cion, Jean-Claude Zylberstein, 
anda a la caza de Libros que 


Hasta ahora la coleccibn 
cluye tres obras de Philip Jose 
Farmer (escritas para una colec- 
cion pornografica de los 
EE.UU.), y titulos de Samuel 
Delany, Theodore Sturgeon, Phi¬ 
lip K. Dick, Roger Zelazny, J. G. 
Ballard, etc., todos ellos. autores 
bien conocidos en nuestro pais 
por obras mas “convencionales”. 

Con esta noticia, aparecida en 
Nueva Dimension, comprobamos 
que no queda terreno que la 
ciencia ficcion no haya tocado 
con sus largos tentaculos. 



ASTEROIDES 

Un cable publicado e.. _. 
diario “La Nacion” informa que, 
hace miles de millones de anos, 
“el bombardeo de grandes rocas 
espaciales probablemente creo 
las grandes cuencas oceanicas y 

posibilito la formacion de ;- 

estables acuaticas y terresl 

“Las formas superiores de los 
seres vivientes se desarrollaron 
en la tierra. Pero si no hubiera 
habido fosas oceanicas en los 
primeros milenios de la historia 
terrestre, podri'a no haberse pro- 
ducido la evolucion como la 
conocemos”, dijo el doctor Her¬ 
bert Frey, de la NASA, y profe- 
sor de la Universidad de Mary- 




























land. 

El cable agrega que la Luna, 
Marte y Mercurio cxperimenta- 
ron bombardeos de asteroides 
concentrados hace unos 4000 
raillones de aiios. Es muy poco 
probable que la Tierra se haya 
salvado de la andanada. 

Sin el aporte de los asteroi¬ 
des, ‘la Tierra podria haber sido 
cubierta por un oceano global 
sin continentes ni islas o podria 
haber estado constituida princi- 
palmente por tierra seca, con 
unas pocas porciones de agua. 
Sin reservas profundas, la mayor 
parte del agua podria haber 
quedado en la atmosfera y las 
escasas Uuvias que hubiesen cai- 
do se habrian evaporado”. 



-eEn que siglo y quien in- 
vento la maquina de vapor? 

Durante unos segundos nin- 
guno de los alumnos atino a 
levantar el brazo. Despues, algo 
timidamente, Laura respondio: 


—La maquina de vapor fue 
inventada por los griegos en el 
sgilo cuarto antes de Cruto. 

El profesor se puso Colorado 
: rabia.creyendo que le cstaba 
imando el pelo. Laura reunio 
fuerzas y aclaro: 

—Es asi, profesor. Stepehnson 
lo unico que hizo fue reinven- 
tarla en el siglo XVIII. Veintidos 
siglos antes los griegos la usaron 
para mover “misteriosamente” 
las puertas de algunos templos. 
Esto lo lei en un apunte de la 
facultad a la que va mi hermano. 

-Bien, Laura, bien... -dijo 
el profesor inten'tando buscar 
una rcspuesta que lo sacara del 
apuro. Justo en ese momento 
>ono el timbre y se sintio salva¬ 
do. Anuncio el tema de estudio 
para la proxima clase y abando¬ 
ns el aula pensando que “hoy en 
dia ni siquiera la historia antigua 
es una materia en la cual se 
pueda estar a salvo de las nove- 
dades de ultimo momento. . .” 


EN LA NATURALEZA 
TODO ESTA 
INTERRELACIONADO 

En uno 
les Darwin 
muestra el profundo conoci- 
miento de la naturaleza que 
poseia. El decia que gracias a las 
soltcronas es que todavia no se 
agotaron las chuletas de cordero 
en Inglatcrra. Esta broma con- 
tiene un gran sentido biologico. 


a consiste e 




Estos son cnemigos de los 
ratones. Los ratones ex term man 
muchos abejorros (o mejor di- 
cho, a sus nldos). Estos insectos 
son casi los unicos polinizadores 
del trebol rojo: donde no haya 
abejorTOs, no crecera el trebol. Y 
sabemos que del trebol depen- 
den los rebanos de oyejas y las 
chuletas de cordero. Por lo 
tanto, donde abundan las solte- 
ronas habra muchos gatos. po- 
cos ratones, muchos abejorros, 
buena cosecha de trebol, ovejas 
bien alimentadas y K por ultimo, 
muchas chuletas de cordero. 

Este chistc de Darwin mues¬ 
tra que ya hace mas de cien ahos 
que naci6 la ecologia, pues esta 
es la ciencia que estudia el medio 
ambiente en el mas amplio sen¬ 
tido. En realidad, ecologia es la 
ciencia que estudia los vinculos 
que relacionan a los seres vivos 
entre si y con el ambiente. A 
veces estos vinculos biologicos se 
extienden de un ser a otro, del 
animal a la planta, del arbol al 
suelo, del suelo a la nube y de 
nuevo al animal y a la flor a 
traves de las vias mas inespera- 
das. 

En la naturaleza todo esta 
interrelacionado. Con su forma 
de vivir, los animales y las 
plantas transforman el suelo, los 
minerales que iste contiene, el 
paisaje, el clima y la atmosfera. 
A su vez, la atmosfera, el clima y 
d paisaje influyen en el desarro- 
Uo de los animales, las plantas'y 
todo ser viviente. 

De aquf que nunca sera sufi- 
ciente repettr que el hombre 
debe hacer uso en forma racional 
de la naturaleza. Ni siquiera los 
animales son tan irracionales co- 
mo algunos hombres a veces 
demuestran serlo. 




Jupiter, el miembro mayor 
del sistema solar, luego del pro- 
pio sol, esta dando algunas sor- 
presas a los astrofiskos sovieti- 
cos. Segun. parece, no se trataria 
de un planeta gigante sino de una 
estrella pequena. 

Grupos de investigadores de 
varias ciudades de la URSS de- 
terminaron qur en el interior de 
Jupiter ticnen lugar reacciones 


~C)'~ 


300.000 grados Kelvin, y v 


i de JOpiter i 
ite, debido al aporte 
constante de cometas, meteori¬ 
tes y una nada desprcciablc 
lluvia de polvo espacial. 

Los cientificos opinan que .... 
un futuro lejano Jupiter brillara 
en el cielo de la Tierra com 
hermano menor del sol. 


A fines de mayo una noticia 
sorprendente recorrio el mundo: 
George Willig, un neoyorquino 
de 28 aiios escalo el edificio mas 
alto del mundo —el World Trade 
Center, de 110 pisos—. El publi¬ 
co, emocionado, lo contemplaba 
trepar mientras la policia y los 
bomberos hacian Jinutiles es- 
fuerzos por detenerlo. Cuando 
llego a la cima, desde donde sc 
domina toda la ciudad, declaro 
que habia sub id o porque “el 
edificio estaba alii”. Despues de 
la peripecia George fue detenido 
y multado, pero el heroe trans¬ 
form© durante ties horas y me¬ 
dia nuestro frio concepto de la 
ciudad automatizada en un gi- 
gantesco campo de juegos donde 
las aventuras y las emociones son 
todavia posibles. Mis que el 
hombre nuclear, los detectives 
privados y otros persomajes es- 


tupidos, "el alpinista urbano” se 
convirtio, con su hazaha, i 
verdadero heroe del aho. 





MATE CON SEGURIDAD 

Alegremente en su numero 54 
la revista “Aire y Sol” publica 
una descripcion tecnica de la 
pistola Colt 45 Commander que 
alaba el “poder de detencion” 
del arma. El corolario de la nota 
dice: “Esto (el poder de deten¬ 
cion) es suroamente impc 
te. Muchos hombres han : 
muertos en peleas realizadas 


armas cortas, por un adversario 
herido. mortalmcnte, pero que 
no cayo”. Pensamos que notas 
de este tipo no deberian apare- 
ccr en los medios de difusion en 
un tiempo violcnto como el que 
vivimos. Senores, ninguno de 
nosotros es un heroe de serie 
televisiva, y hay cosas mejores 
para ocupar nuestro tiempo y 
nuestro cerebro que el pl_cer 
criminal de las armas de fuego. 


i/MECESiTO BAJAR.L0 D£ ^poepoC0N-T^ vos * 
UN SO'LO SAQUE!! /' SE&uirla, SABES 

' ilQU/£Ro i_A 45 PERp. . A dSAR-LA? 
















En cualquier ciudad del mundo los nifios viven como 
prisioneros de un sistema urbano que pocas veces los 
tiene en cuenta. Habitantes de departamentos exiguos, 
sin un espacio propio, alejados de la naturaleza y 
obligados al silencio. 


Cada tres minutos y medio 
—sin contar la noche— es atro- 
pellado un nifio en la calle. Uno 
de ellos muere cada dos horn. 
En 1973 se accidentaron 
73.493 menores de quince anos; 
2.114 no sobrevivieron. 

Esta estadistica lugubrc per- 
mite otros numeros: desde el 
fin de los anos 40 hay 30.000 
nifios muertos y un millon he- 
ridos. La mayoria, tan graves 
como para convertirse en inva- 

La calle sigue siendo un es- 
cenario mortal. Los chicos no 
poscen espacio para jugar fuera 
de los colegios. El lugar obliga- 
do para mas de catorce millones 
de nifios son las calles. 

Micntras tanto, la ciudad pa- 
rece haberse olvidado de ellos. 
En lugar de un ambito armoni- 
co donde puedan desarrollar su 
actividad inquisitiva y ludica 
(paralcla a la exploration y do- 
minio de nuevas capaddades 
motoras y del medio ambiente) 
se encuentra un marco hostil, 
estructurado en funcion de al- 


guna actividad especulativa de 
los adultos. 

Se llega a inculcarles un cier- 
to sentido de defensa, una es- 
pecie de instinto de circulacion 
para no sucumbir. El resto es 
casi criminal. 


AGRESION DOBLE 


Consultado por Expreso, el 
arquitccto Raul Bulgheroni ex- 
puso la agresion doble a la que 
estan sometidos los menores, en 
la casa y en la calle. En el 
primer ambito, Bulgheroni con- 
sidero que chicos de tres a seis 
anos son los mas expuesto debi- 
do a: 

1. Todavia no distinguen 
auditivamente desde que direc¬ 
tion se acercan los vehiculos 

e no ven. Aunque reconocen 

sonido, no logran distinguir 
de donde viene. 

2. Cap tar distandas. Para un 
pibe un auto ubicado a cuaren- 
ta metros es un objeto muy 
pequefio. Ignora que a una velo- 
ddad normal esa maquina nece- 


sita solo tres segundos para con¬ 
vertirse en amenaza fatal. 

3. Reconocer movimientos. 
Cuando un perro corre, su con- 
tomo se modifica permanen- 
temente. No ocurre lo mismo 
con un coche, un colectivo. 
Estatico o en movimiento, sus 
formas y perfiles no se modifi- 
can. Lo unico que perdbe el 
nifio es el aumento de volumen. 
Entonces, ya suele ser tarde. 

5. Concentration. No impor- 
ta que sus padres se la exijan. 
La concentration de los prime- 
ros anos apenas dura quince 
segundos. Tampoco pueden ape- 
lar a su propia experienda por- 
que carecen de ella. La idea de 
peligro no esta suficientemente 
estructurada. pran parte de su 
conducts esta guiada por lo 
espontaneo. 

“Es por ello —dice Bulghe¬ 
roni— que el corolario absurdo 
de cada aeddente suele sefialar 
al nifio como juridicamente cul¬ 
pable”. En las estadisticas se 
lee: "El 70% de nifios heridos o 
muertos en accidentes de tri- 
fico tuvieron la culpa. La ma¬ 
yoria ocurrio al atravesar los 
pequefios la via publics”. 

“Micntras los conductores es- 
peran que los nifios se compor- 
ten como adultos, olvidan que 
para ellos un auto es una fasci¬ 
nation tlcnica y no un peligro, 
los arquitectos, urban is tas y en- 
tes estatales proveen garages, 
avenidas de rapida circulacion. 



estacionamientos”, continua 
Bulgheroni. 

Una situation paredda suele 
darse tambien en la casa, el 
lugar donde viven. En los depar¬ 
tamentos modemos los nifios 
no cuentan con el primordial 
espacio mmimo y vital. No hay 
lugar para fantasias. 

El opulento y promodonado 
barrio Markische Viartel, en 
Berlin Occidental, sefialado co¬ 
mo obra arquitectonica de van¬ 
guard ia resulta practicamentc 
una “apoteosis de lo negativo”. 

El pequefio no puede ascen¬ 
der ni descender por ascensores 
sin estar acompafiado por ma- 
yorcs. Al bajar por las escaleras 
molestara logicamentc a los ve- 
cinos. Por supuesto, no puede 
exigirsele pasar el dia en juegos 
sedentarios. 

“La solution embrutecedora 
—siempre a mano— parece ser 
permitirles mirar television du¬ 
rante mucho tiempo. Por otra 
parte —continua Bulgheroni— 
parques y jardines estan disena- 
dos por un criterio estetico 
adulto. No sirve para promover 
y permitir el juego infantil, la 
energia de la creation: en lugar 
de pavimento y cesped cuida- 
dosamente recortado hace falta 
tierra, apisonada o no, para 
andar en bicicleta, correr, revol- 
carse y hacer montafiitas”. 

"Por otra parte, estos jardi¬ 
nes tampoco poscen seguridad y 
vigilancia programadas. Las ma- 
'dres, que no disponen de tiem¬ 
po para acompafiarlos, optaran 
otra vez por el enderro”, opina 
Bulgheroni. 


PREGUNTA FINAL 


Hoy, cuando se habla mucho 
de los espacios verdes, el sanea- 
miento urbano y Ia preservation 
ecologica, micntras crecen ave¬ 
nidas y autopistas, la poblacion 
infantil sigue desprotegida. Des- 
amparada frente a la agresion 
urbana, Ia misma que les impide 
vivir sin action. Se trata de una 
forma de inmovilidad que apa- 
rece como germen de perturba- 
ciones de caracter y es engen- 
dro de neurosis. 

Los profesionales que ven a 
los pequefios en la mesa del 
quirofano o en las unidadcs 
psicopatologicas, parecen ser los 
defensores adccuados de estos 
seres que se piensan poco utili- 

Un mes atras, en nombre de 
la Sotiedad Alemana de Pedia- 
tria, los profesores Adolf Win- 
dorfer y Klaus Betke se pre¬ 
gun tab an: 

“Estos olvidos causan hoy 
mas estragos en los nifios que 
todas las enfermedades infeccio- 
sas juntas ePor que hemos de 
ser nosotros, los medicos, quie- 
nes tengamos que Uamar la 
atencion a los arquitectos y 
urbanizadores? ”. 


Sylvestre Biron 
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CHARLIE MINGUS Retrato y 
Autoretrato del Santo Negro 


En la primera parte de la 
entrevista coraenzamos a charlar 
con Susan Graham, su manager, 
ya que “Mr. Mingus”, como 
siempre lo liamaba, se encontraba 
muy mal fisica y am'micamente. 
Susan nos contb que Mingus esta 
trabajando en la banda de sonido 
para una pelicula italiana que se 
filmara mitad en Colombia y 
mitad en Nueva York. A dicha 
banda de sonido pertenece la 
suite “Cumbia & Jazz Fusion”, 
uno de los mejores temas que 
escuchamos en su recital del Coli- 
seo. Tambiin nos comentd Susan 
que Mingus atraviesa en estos 
momentos uno de los periodos 
mas productivos de su extensa 
carrera como compositor. En tres 
meses escribio musica para dos 
Lps completos. Mientras Mingus 
tarareaba una de sus nuevas com- 
posiciones, ella nos manifesto el 
desagrado que les provocaba el 
hecho de que el material mis 
reciente editado en nuestro pais 
tenga mis de tres afios de anti- 
giiedad. Mingus ha sido un pre¬ 
cursor no s61o en el aspecto 
musical. Ya en la decada del 50 
se convirtio en el primer musico 
negro que tuvo su propia compa- 
nia grabadora. Debut Records, 
donde grabaron artistas como 
Charlie Parker y Miles Dayis. Des- 
vinculado ya de ese sello, la 
compania derivo en la actual 
Fantasy Records, poseedora de 
uno de los mejores catilogos de 
jazz del mundo. Recientemente 
Fantasy comenzo a incursionar 
en la production cinematografica 
y su primera pelicula fue nada 
menos que Atrapado sin Salida. 

Luego de ser atendido por una 
enfermera Mingus regreso a nues- 
tra mesa, mucho mis animado. 

iEstuvo antes en Buenos Ai¬ 
res? 

No creo. 

tQu6 puede decimos de esta 
gira Latinoamericana? 

Bueno, el peor lugar donde 
toqud fue en Porto Alegre, po- 
siblemente proque el sistema de 
sonido que alquilamos no estuvo 
bien batanceado. Eso anulo casi' 
la comunicacion con el piiblico. 

iC6mo vio la reaction del 
publico en Brasil? 

Creo que apreciaron lo que 
hicimos, pero no lo demostraron 
como se hace en los Estados 
Unidos y especialmente en Euro- 
pa. Alii la gente es mis expre- 
siva, tienen mis entusiasmo y 
hacen mucho ruido. En Brasil 
parecia que s61o los movia el 
aspecto ritmico, los pasajes “fun¬ 
ky”. Rio fue lo que mis me 
gust6 y Montevideo lo menos 
placentero. 

Mingus interrumpio su con- 
cierto en Montevideo porque ha- 
bia grabadores en la sala, y temia 
que de alii surgiesen, grabaciones 
piratas. Existen por lo menos 
diez discos piratas de Mingus en 


Charles Mingus, considerado uno de los pocos 
monstruos sagrados vivos del jazz vino a Buenos Aires 
para ofrecer dos recitales. Frente a la indiferencia 
del periodismo especializado el Expreso Imaginario 
mantuvo una entrevista con Mingus de casi tres horas, 
en el hall de su hotel. Alii nos encontramos con un 
hombre disminuido fisicamente a consecuencia de un 
disCa dislocado que practicamente inmovilizaba una 
de sus piemas. Este inconveniente agudizo todavia 
mas su acostumbrado y conocido mal humor y su poca 
predisposicion para con la prensa. Sin embargo las 
tres horas de charla con Mingus nos dieron una pintura 
clara del hombre que se completo luego con la hora 
y media del concierto al que asistimos en el teatro 
Coliseo. En lo humano vimos a un hombre irritable 
pero franco, con buena memoria que usaba cuando le 
convema, preocupado por la situacion social de los 
negros en su pais pero con puntos de vista muy 
particulares al respecto, que a menudo lo hacian caer 
en un racismo al reves. 

En lo musical sus temas mantienen una frescura 
inusual a pesar de que muchos de ellos llevan compuestos 
varios aflos. Tambi4n demostro que se sabe rodear de 
excelentes instrumentistas pero no esta tan libre de 
influencias como pretende, manteniendo por otra parte 
una actitud cerrada y despectiva hacia los nuevos 
contrabajistas y musicos de jazz en general. 
Creemos que de no haber mediado el dolor que lo 
aquejaba.nos hubiesemos encontrado seguramente frente 
a otra persona, con mas sentido del humor y frente 
a un musico que, en el escenario, hubiera deslumbrado 
mucho mas afin. 























los EE.UU. y el nos coment6 que 
varias veces se ha dado el caso de 
que otros musicos gcabaran sus 
conciertos e hicieran discos con 
sus temas antes de que 61 mismo 
pudiera registrarlos y grabarlos. 
El aigumento de que la pirateria 
no es una industria floreciente en 
Latinoam6rica y que a veces es 
muy dificil conseguir las graba- 
ciones originates -no parecio tran- 
quilizarlo. 

“Yo. estaria contento si el 
gobiemo persiguiera a los piratas, 
cobrara sus impuestos y los mu¬ 
sicos sus royalties” y aclara: 
“Cuando me enamor6 de la mil-' 
sica nadie me dijo que ganaria un 
millbn de dblares, ni siquiera que 
cobraria por tocar. Miles Davis 
toc6 para 40.000 personas en 
Jap6n. Esono me interesa en la 
medida en que todo el phblico 
no aprede mi mfisica. No me 
gusta que me vengan a ver como 
i numero de drco o a un 


tocandose la que le duele. 
Susan nos comenta- que Kirk 
sufre una paralisis pardal y ahora 
que Mingus tiene esta dolencia 


iQu6 opina de la version de 
Good Bye Pork Pie Hat hecha 
por Jeff Beck? 


hubiera tocado tantos 
instrumentos a la vez no le hu¬ 
biera pasado, -interrumpe Mingus? 
Pero con una mano sola toca 
mejor que muchos saxofonistas 
con las dos 

6Que puede decimos de Louis 
Armstrong? 

Un buen tipo, j>ero era un 
“Tio Tom”. Me decia que en el 
sur no se estaba tan mal, siempre 
que te mantuvieras en tu lugar. 
Yo me fui de su banda porque 
mi lugar era California. No podia 
entender como Louis iba al sur 
mientras se estaban matando ne- 
gros y tocaba en liigares divididos 
en sectores donde los blancos 
estaban adelante y los negros 
atras. 

iCorao ve el problem a radal 
en los EE.UU. hoy? 

No pienso mucho sobre eso. 
Lo unico que ha cambiado es 
que ahora los negros tienen un 
nuevo corte de pelo, sombreros 
“afro”, nuevos nombres y no 
tienen iglesia. 

Su manager, que siempre in- 
tentaba completar o suavizar las 
breves respuestas de Mingus, nos 
plica que lentamente la situa- 
m ha ido mejorando en algu- 
s aspectos. Mendona que hoy 


Beck toc6 unicamente la me- 
lodia y despues hizo cualquier 
otra cosa. Cuando lo escuch6 lo 
primero que pens6 fue en los 
royalties que ganaria por dere- 
chos de autor, que fuerran mu¬ 
chos miles de dblares. 

iCuiles son s' 
que mas quiere? 

Portrait (Retrato); Self 
Portrait (Autoretrato) y Black 
Saint And Sinner Lady 
Negro y Pecadora). 

Siempre ha habido mucho de 
gospel y blues en sus temas. 

Si, ah 
muy 
nuevo y 


Booker Ervin, Coltrane copia- 
ba el estilo de sus solos, el 
trompetista Clarence Shaw, Dan¬ 
ny Richmond, John Handy, 
Roland Kirk y Charlie Parker; era 


_ de llamar a Kirk por 

fono todos los dias para c 
que 61 esta sufriendo lo rr 


los periodistas ne¬ 
gros, que la gente de color tiene 
sus propias peliculas, artistas y 
sellos; pero Mingus interviene di- 
dendo que a su juido “hay 
menos trabajo que nunca” 
“Cuando al hombre negro le si 
caron su religion y le cambiaron 
a su dios de 400 anos.Jesbs, por 
A16, dejo de ir a la iglesia. Los 
mismos negros responsables de 
este cambio- hideron mis daiio 
que bien. Ahora la gente 
confundida, no sabe en que 
y no hay mas lugares de reunion 
en los que congregarse”. 

Sus puntos de vista 
pecto a la musica en general son 
igualmente tajantes. Al pregun- 
tarle qu6 opina sobre los avances 
en la t6cnica de grabacion 

testa: “En el aiio 1939 hice _ 

grabacion con un solo microfono 
y suena mucho mejor que las de 

„Qu6 opina de las sobregra- 
baciones? 

Si algo sale mal, se sobregraba. 


Roland Kirk " . .mi piema" 

Su visi6n de gran parte de la 
musica contemporanea se centra 
en el hecho de que musicos 
blancos, espedalmente no nor- 
teamericanos robaron la mCisica 
de los negros, sobre todo el 
blues. 

iCuil es su opinion de los 
musicos latinoamericanos de jazz- 
rock? 

Escuch6 a Airto y al Gato. Me 
: porque tienen su propio 
en general se estan 
musicos para pagarle 
a los musicos estadouni- 

i,Escucho a grupos como 
“Weather Report”? 

Nunca escucho esa mierda. 

jQuien le gusta? 

Duke Ellington. .. Beethoven, 
Stravinsky, 
Webster, Cole- 
Art Tatum. . . 
su mejor banda? 
que la estoy buscando 

opinion tiene de sus 
actuates? 

vayamos tan al futuro. 

iCbmo se siente al ser 
como un genio? 

Bueno, tengo un ego muy 
espedal. Mira si yo quisiera po- 
dria escribir cualquier bosta y la 
gente la compraria igual. Ganaria 


vender mi alma. Tengo musica en 
~i cabeza en este mismo momen- 
i. Podria escribir un rock por 
ejemplo, si vos me lo pidieras, 
pero no lo ham porque no es mi 

zQue le parecen los musicos 






















Coincidimos con Susan_ .. _ 

existe una enfermedad de ver 
quien es el mejor; una especie de 
competenda entre los mbsicos, 
alentada por las revistas especia- 
lizadas y basada en un criterio 
tan ambiguo como ‘‘el mejor”. 
As! quien es elegido “primero” 
solo puede pasar luego a una 
ubicacibn mas baja. Ademis mu- 
chas veces las opiniones son “in- 
fluidas” por las compafifas graba- 
doras obededendo a motivos co- 
iherdales. 

Mingus dta como ejemplo el 
caso del conocido critico Leo¬ 
nard Feather: “Siempre votaba 
primer bajista a Oscar Pet- 
porque habia intereses 


Pero Mingus descarta la posibi- 
lidad de encuestas honestas don- 
de se elija a quien indudable- 
mente se haya destacado por su 
trabajo durante un aiio. Desauto- 
rizando la existencia de publica- 
dones negras sostiene que todos 
los charts son ‘‘habladurfas de 
blancos” para “joder” a los mCi¬ 
scos negros y que “no existen 
charts de mCisicos blancos”. 

tQub actitud deberia tomar el 
artista-negro entonces? 

Ir a las revistas y matar _ 
todos esos hijos de Todo 

el mundo imita a John Coltrane 
y para mi ni siquiera sabia tocar. 
No tocaba ni la mitad de Charlie 
Parker”. 

iPor Ciltimo, donde esti ahora 
Charlie Mingus musicalmente? 

"Siempre en algo diferente, c 
mo de un cuadro de Gaugin 


SU INSTRUMENTO 

Charles Mingus, quien sac6 al 
contrabajo del anonimato, nacio 
en Nogales, Arizona, el 22 de 
abril de 1922. Comenzo estu- 
diando trombbn,' pas6 luego al 
cello y posteriormente al con¬ 
trabajo, siendo alumno de Red 
Callender cuando tenia 16 aft os. 
Mas tarde estudio con H. 
Rheinschagen de la filarmonica 
de Nueva York durante 5 afios. 
Tal vez por eso sentencib que 
“para ser un buen mbsicp se 
debe tener formation musical 
clbsica”. Su aspiration juvenil 
fue la de ser mCisico de orques- 
ta sinfbnica, cosa que no pudo 
concretarse. Al respecto nos di- 
jo durante la nota: “Siempre 
ponen un negro en una sinfb¬ 
nica para poder decir que esti 
“integrada”. Si ahora alguien 
me viene a proponer tocar en 
una sinf6nica le pego una trom- 
pada en la nariz”. 

Recientemente Mingus consi- 
gui6 un contrabajo hecho en el 
aiio 1482. El instrument esta 
siendo reparado y piensa usarlo 
en el prbximo festival de New¬ 
port. Sobre el bajo elbctrico 
opina: “Es un instrument estu- 
pido porque no se puede tocar 
con arco. Lo Cinico que tiene de 
bueno es que se puede transpor- 
tar facilmente en los aviones”. 
Probablemente debido a su do- 
lencia no utilizd demasiado el 
arco en sus conciertos de Bue¬ 
nos Aires: Acerca de los bajistas 
nuevos dijo que “no es cuestibn 
de velocidad ni de ser un acrb- 
bata. Podbs esnenarle digitacibn 
a un mono pero no podbs ense- 
fiarle a usar el arco”. 

Al contestar una pregunta 
referente a Stanley Clarke de- 
clarb no haberlo escuchado 
nunca, ni siquiera de nombre, 
hasta que Clarke le ofrecib ha- 
cer un concierto juntos hace 
poco. “Le mande a 61 y a Ron 
Carter algunas composiciones 
mias. Carter no contest y 
Clarke no vino a la cita que 
acordamos”. 

SUS MUSICOS 

Los estupendos mbsicos que 
integran la actual agrupacibn de 
Charlie Mingus son: 

Ricky Ford, sako tenor, 23 
afios, nacido en Boston y egre- 
sado de la Berklee School of 
Music. Ha tocado con Mercer 
Ellington. Mingus lo escuchb en 
un homenaje a Duke y ense- 
guida le ofrecib tocar con 61. 
Hace un aiio y medio que esti 
en el grupo. 

Jack Walrath, trompeta, 30 
afios y bnico bianco en el quin¬ 
tet. Anteriormente tocb con 
Ray Charles antes de unirse a 
Mingus hace dos afios y medio. 

Robert Welonis, piano, 30 
afios, de formacibn musical clb- 

Danny Richmond, baterfa, 
42 afios, nacido en Nueva York. 
Hace 20 afios que toca intenni- 
tentemente con Mingus pero 
tambibn ha incursionado en el 
rock con la Grease Band, que 
acompanara a Joe Cocker, con 
el grupo ingles Pentangle y tam¬ 
bibn junto a Elton John. “Me 
gusta tocar jazz pero el dinero 
esta en el rock”, nos confib en 
el bar del hotel mientras toma- 


ba whisky con leche. En el 
escenario Danny parece jugar 
con la bateria que lleva su 
nombre escrito en grandes letras 
negras. Manifesto un gran in te¬ 
res en el candombe y declare 
admirar a Max Roach, Elvin 
Jones y Billy Cobham. “Creo 
que el jazz-rock ha abierto un 
nuevo campo en lo referente a 
la baterfa y a la percusion”, nos 
dijo antes de despedlrnos. 

ANECDOTAS: 

Al preguntarle su opinion del 
free jazz Mingus respondio con 
la siguiente andcdota. Una vez 
el trompetista Clark Terry les 
propuso a Ellington, Max 
Roach, Tad Jones y al propio 
Mingus hacer una jam session 
de free, a lo que Ellington 
contest “<,Para qub remontar- 
nos tan atras? ” 


Adembs contb su famoso en- 
tredicho con el trombonista 
Juan Tizol. Tizol se le acercb 
una vez diciendole que iba a 
componer un tlo de contra¬ 
bajo para que Mingus lo tocara 
en una ptxima actuacibn. 
Cuando Tizol se lo entregb, 
Mingus vib que estaba escrito 
muy bajo, y lo tocb subibndole 
una octava. Durante el intervalo 
Tizol, furioso luego de discutir 
con Mingus, fue en busca de su 
cuchillo, que siempre tenfa cer- 
.ca, y empezb a correrlo, insul- 
tindolo y gritando que ningbn 
negro sabia leer mbsica. Al pa¬ 
sar frente a un hacha de incen- 
dio colgado en la pared de! 
teatro, Mingus lo agart y co¬ 
men zb la carrera al revbs. Tizol 
buscb refugio en el escenario 
cuando estaba por empezar la 
segunda parte. El telbn se levan- 
tb en el preciso moment en 
que Mingus de un sblo golpe 
rompfa las patas de la silla 
donde estaba sentado Tizol. 
Despubs del concierto, Ellington 
les dijo que de haber sabido 
que ellos dos bailaban hubiera 
compuesto una mbsica especial. 
El resultado fue que Ellington 
quien jambs echo a ninguno de 
sus mbsicos le pidib a Mingus 
su renuncia. 


Durante el festival de jazz de 
Newport de 1960, ante una 
actitud arbitraria del organiza- 
dor George Wein, Mingus se 
retirb instalbndose enfrente. en 
el Hotel Newport donde organi- 
z6 y ofrecib,gratis,lo que hoy 
se recuerda como el Rebel Jazz 
Concert (Concierto de Jazz en 
Rebeldfa). 

Tambibn interrumpib una gi- 
ra europea en el aiio 1964 a 
raiz de que no se le pagaba a 
los mbsicos. 


Mingus contb que el contra- 
bajista Scott La Faro iba a sus 
conciertos y se quedaba dormi- 
do. Cierto dfa prendio la radio 
y escuchb un tema suyo que 
todavfa no habfa grabado, pero 
hecho por La Faro. “El desgra- 
ciado grababa mis temas y des- 
pubs los hacfa pasar como pro- 


de estudio? 

Son miquinas de' escribir, co- 
piadoras. 

iEs cierto que muchos mbsi¬ 
cos de jazz viven de Europa? 

Si, alii aprecian mejor el jazz. 

iCuales son sus contrabajistas 
preferidos? 

Adolphus Hallbruck y de los 
modemos Eddie Gomez. Es el 
unico que puede tocar en tono. 
El rest no tiene ritmo, toca 
bnicamente cromaticos, nunca 

notas completas. Notienen idea. 

iConoce a Niells Pedersen? 

Si no recuerdo mal, creo que 
estuvo conmigo en algbn progra- 
ma de recital. Tiene un instru¬ 
ment muy particular. No me 
impresionb.. . Ademas yo no me 
considero un contrabajista. Soy 
un compositor. 


"Habria que ir a las revistas 

y matar a todos esos hijos de ... ” 

(.Si es asi por qub los crfticos 
le nan considerado uno de los 
mejores contrabajistas? 

No sb, porque son locos. 

(.Cubntas veces ganb encues¬ 
tas? 

Nunca ganb un pool. ,Yo de- 
berfa saber si lo ganb... 

Esta equivocado. 

No, Ray Brown siempre fue el 
primero... 

(Luego de la entrevista Ex- 
preso Imaginario recopilb infor- 
macibn de la que surge que Char¬ 
lie Mingus fue considerado el 
mejor bajista por la encuesta de 
crfticos de la revista Down Beat 
en los afios 1963, 64 y 65 y 
tambibn en la encuesta de lecto- 
res de la misma publicacibn fue 
numero uno en los afios 64 y 65. 
Ademas figure al tope de otros 
varios pools. Ya en 1953 habia 
empatado el primer lugar en uno 
de ellos)., 

















MANUAL DE 
ZOOLOGIA FANTASTICA 


Desde el origen de' los tiempos el hombre sabe 
que no esta solo en el universo. A1 principio, para 
dar nombre a los habitantes del cielo los llamo 
dioses, o demonios, segun si recibia o no ayuda de 
eUos. Pero ^que ocurrio despues? A los testimonios 
espontaneos de las visitas celestiales dejados en la 
roca por el hombre primitivo, siguieron los relatos 
biblicos (Ezequiel fue un experto en estas cuestiones), 
a estos las disquisiciones de generaciones de filosofos 
(o no tan to), y luego llego la Edad Contemporanea, 
y con ella los mas flamantes “mensajeros de los dioses”: 
los escritores de ciencia ficcion. En esta nota veremos 
que dicen ellos de los habitantes de otros mundos. 




I J srir el primero al ul¬ 
timo los marcianos eran abusi- 
vos, irritantes, molestos, rudos, 
brutales, parlanchines, discuti- 
dores, dctcstables, descorteses, 
exccrables, malignos, frescos, 
odiosos, hosti'.c-s, de mal genio, 
insolentes, respondones, burio- 
nes, c«nallescos, revientaflestas. 
Eran impudicos, repugnantes, 
malevolentes, desagradables, ma- 
readores, quisquillosos, perver- 
sos, peleones, faltones, sarcas- 
ticos, traidores, truculentos, in- 
civiles, pesados, hirientes, char- 
latanes, celosos de mostrarse 
enojosos y de causar dificulta- 
des a todo los que sc ponian en 
contacto con ellos. (...) Se les 
bombardeaba con rayos alfa, 
beta, gam a, delta, zeta, eU, the¬ 
ta y omega. Fueron rociados 
con todos los liquidos conoci- 
dos, incluyendo acido prusico, 
agua pesada, agua bendita y 
Flit. (.. .) Resultado practico, 

Como puede verse; Fredric 
Brown (Un regalo de la Tierra, 
E.I. N° 9), en su novela Mar¬ 
ciano Ivete a casa! nos de- 
muestra que la idea que nos 
hacemos de los habitantes de 
otros mundos ha ido variando 
con el tiempo, desde los dibujos 
primitives de que tanto habla 
Erich von Oapiken hasta nues- 
tros dias. Si en un principio nos 
pudieron dar la impresion de 
ser dioses recien llegados del 
Olimpo, ahora les tenemos un 
j poco menos de respeto. 


No todos los extraterrestres 
son tan insoportables como los 
marcianos de Brown. Hay algu- 
nos sin los cuales la humanidad 
no podria siquiera existir (los 
que se dedican a evitar las gue- 
rras atomicas, o la transforma- 
cion de las estrellas en novas 
por ejemplo), y otros que des- 
conocen el concepto de “mal” 
o lo han expulsado tiempo atras 
de su cultura. 

Por supuesto que tambien 
existen peores, pero estos casi 
siempre estan relegados a algun 
rincon perdido del universo. En 
cualquier mapa de las agendas 
turisticas de la galaxia estan 
senalados con el dibujo de una 
calavera y la palabra “peligro”, 
cosa que nadie se les acerque. 

Pero todo depende del punto 
de vista con que se mire. El 
problema principal para los via- 
jeros galacticos es que una de 
las razas mas temibles es preci- 
samente la humana. En muchos 
mundos los mapas nos indican a 
nosotros como peligrosos. 

Veamos un fragmento de la 
descripcion de la humanidad en 
la capital de cierto Imperio Ga- 
lactico: Los humanos son seres 
que respiran oxigeno, tienen 
cuatro extremidades y varios 
orificios naturales en el cuerpo 
( 1 ). Viven en un solo planeta, 
y nuestros expertos tienen la 
impresion de que su objetivo es 
no vivir en ninguno, ya que 
estan empenados en la destruc- 
cion del que poseen. 

‘Buenos o malos’, por lo ge¬ 
neral los seres de otros mundos 
nos resultan sumamente extra- 
nos: ya sea por encontrarlos de- 
masiado diferentes o demasiado 
parecidos a nosotros. Ahora ve¬ 
remos el por que de esto, mien- 
tras iniciamos nuestra expedi- 
cion zoologica. 


FICCION Y REALIDAD 


En la portada de la edicion 
original en ingles de un libro dc 
Robert Sheckley encontramos 
esta frase: “Los seres que habi- 
tan en los extranos hordes de la 
realidad. Creemos que se trata 
de una excelente definicion de 
los monstruos, humanoides, ra- 
ras bellezas y extranas culturas 
que pueblan la galaxia. Su ori¬ 
gen se encuentra en los mitos 
mas antiguos y en los fantasmas 
que se esconden en la mente 
humana. Consciente o incons- 
cientemente, los autores de 
ciencia ficcion responden a las 
creencias y leyendas mas arrai- 
gadas de la historia (antigua o 
reciente) de la humanidad. 

Asi descubrimos un universo 
poblado por demonios, angeles, 
faunos, dragones, goblins, bra- 
jas, amazonas y todo aquello 
que alguna vez el hombre vio y 
creyo ver, que pudiera escapar a 
lo cotidiano. Un buen ejemplo 
de esto lo dan los supersenores 
de El fin de la infancia, de Ar¬ 
thur Clarke (de paso, en este 
libro esta basado el tema Fe 
infantil en el fin de la infancia, 
de Peter Hanmill; ver Mordisco 
NO 6). 

Los supersenores son una es- 
pecie de angeles (o demonios) 
que vienen de un lejano mundo 
a guiar a la humanidad a un 
destino superior. En un cuento 
de Philip Jose Farmer donde 
aparecen todos los dioses del 
Olimpo, estos resultan ser un 
equipo de cineastas extraterres¬ 


tres venidos a nuestro mundi 
para filmar la guerra de Troya y 
participar en ella de acuerdo i 
sus propios fines. El cuento co 
mienza con esta frase: —Llama 
me Zeus —dijo el Director. 

Los mitos contemporaneo: 
tambien han encontrado su con- 
trapartida en los mundos descu 
biertos por la ciencia ficcion 
Ya vim os la tajante division es 
buenos y malos encasillamientc 
tranquilizador de nuestra civili 
zacion. A ello podemos agregai 
la existencia de civilizaciones no 
hum anas poseedoras de unt 
supertecnologia con la cual do 
minan la galaxia, o de alguna 
"guerTa fria” entre potencias de 
algun remoto confin del univer- 

En este sentido autores co 
mo Christopher Anvil (guerrai 
entre mundos, invasiones hechai 
con televisores), Clifford Simak 
(la vida campestre como res 
puesta al hacinamiento de las 
ciudades, lo natural como bue- 
no, lo artificial como malo) o 
Philip Jose Farmer (el sexo, los 
mundos apocalipticos) son ver- 
daderos expertos. Sin olvidar- 
nos, por supuesto, de Cord- 
wainer Smith, que escribio una 
completa mitologia del future, 
con evidentes puntos dc apoyo 
en los mitos clasicos y moder- 

Para completar el cuadro, del 
mismo modo en que nos encon¬ 
tramos con seres que solo pue- 
den proceder dc un delirium 
tremens, tambien descubrimos 
algunas de las aspiraciones tradi- 
cionales de la humanidad, refle- 
jadas cn los alienigenas: la be- 
















Ileza absolute, la perfeccion, el 
protector desinteresado, el amor 
total, etc. 

Para el hombre, los seres de 
otros mundos no han alcanzado 
aim trasponer la barrera de la 
fantasia, pero tampoco se alejan 


Todavia podemos darle un 
nuevo matiz de la cuestion, con 
unas palabras de J. G. Ballard, 
citadas por Mariano Antolin 
Rato: El papel del escritor de 
Ficcion ha cambiado. La Fic¬ 
cion ya esta aqui: la labor del 
escritor, en mi opinion, es in- 
troducir la realidad en esa Fic- 


Pasemos ahora a citar algu- 
nas descripciones de ejemplares 
rcgistrados por la zoologia ga¬ 
lactica, que aparcntcmcntc' (solo 
aparentemente). contradicen las 
palabras de Ballard. De este mo- 
do contribuiremos a la compila- 
cion del Manual de Zoologia 
Galactica del que tanta necesi- 
dad hay en nuestro planeta. 

A casi todos los autores les 


truosas que tienen lugar e_ 

relatos. Segun ellos, para trans- 
formamos en zoologos especia- 
lizados en este tema, debemos 
aprender el arte de contar lo 
que veamos, utilizando cierto 
lenguaje cuyas caracteristicas se 
descubriran facilmente con los 
siguientes ejemplos practicos, 
extraidos de lo mas tipico de la 

Los que nunca han visto a' 
un marciano vivo no pueden 
imaginar lo honroroso de su as- 
pecto. La extrana boca en for¬ 
ma de V con su labio superior 
en punta, la ausencia de frente, 
la carencia de barbilla debajo 
del labio inferior parccido a una 
cuna, el incesante palpitar de 
esa boca, los tentaculos que le 
dan el aspecto de una gorgona, 
cl laborioso funcionamiento de 
sus pulmones en nuestra atmos- 
fera, la evidente pesadez de sus 
movimientos, debida a la mayor 
fuerza de gravedad de nuestro 
planeta, y en especial la extra- 
ordinaria intensidad con que 


Todo ello produce un cfccto 
muy parccido al de la nausea. 
(H. G. Wells). 

Aqui tenemos-ya varias pala¬ 
bras clave: horroroso, extraho, 
palpitan, tentaculos. Sigamos 
adelante: 

Se trataba de algo asi como 
un pulpo gigantesco, capaz de 
desplazarse por tierra sobre sus 
innumerables tentaculos. (...) 
De la parte inferior del cuerpO' 
del monstruo surgia una especie 
de pico afilado de color rojo, 
que se abria y cerraba convulsi- 
vamente. En lo alto, unos des- 
comunales ojos de expresion 
idiota giraban independiente- 
mente uno de los otros, y daba 
la impresion de poder despla¬ 
zarse a traves del cuerpo del 
monstruo a su voluntad, mas 
que de hallarse fijos en un sitio. 
Los ojos eran cinco. (Anderson 



i volvimos 
gun as de las palabras clave ante- 
rmres y otras mas. eSe entiende 
como debe manejarse la zoolo¬ 
gia galactica? Hay mas aun: 

Sus tres ojos en linea, ten 
griscs como acero brunido, le 
miraban fijamente, sin pesta- 
near; su cabezota azul se tendia 
alerta (A. E. Van Vogt). 

Enoch vio su cara, si algo 
ten grotesco, ten obsceno puede 
Ilamarse cara. Tenia un hocico 
o pico, y bajo el una boca 
mamona, y una docena de 
organos, que podian se 
ojos. Las pates eran como V 
invertidas, con remo interior un 
tanto mas corto que el exterior, 
y en el centro de las articulacio- 
nes intcriorcs pendia el gran 
globo que era el cuerpo de la 
criatura, con su cara en la parte 
baja, de modo que pudiera ver 
todo el terreno de batida que 
pudiera cstar abajo. (Clifford Si- 
mak). 

Excepto el grotesco aspecto 
de las caras, y el hecho de que 
la boca estaba generalmente en 
el vientare, estas criaturas eraq 
notablemente human as. Sus 
cuerpos, comunmente, estaban 
cubiertos con espinas 
un vello grueso. (...) 

tros, por supuesto, __ 

nada humanos. La alta cabeza 
terminaba a veces en una coro¬ 
na de cinco ojos. Una abertura 
circular bajo los ojos servia a la 
vez para oler, comer y hablar 
(Olaf Stapledon). 

Pero no todo es asi, por su¬ 
puesto. Ya dijimos que tambien 
hay seres agradables. Luego nos 
encontraremos con algunos de 


XENOFOBIA 


La xenofobia, el odio 
extrano, a lo que Uega de 

sitios, fue una constante e__ 

primeros tiempos de la ciencia 
ficcion modema, cuando se in- 
ten taba mostrar las relaciones 
posiblcs entre la humanidad y 
otras razasinteligentes. 

Invariablemente los extra- 
terrestres eran como los que ya 
vimos, monstruos de ojos de in- 
secto (la frase Uego a hacerse 
fam 05a, y tuvo su propia sigla, 
extraida del inges: BEM, de Bug 
Eyed Monsters), que venian a 
raptar a la heroina con fines 
inconfesables o a poner en peli- 
gro a la Tierra. 

Este comente de la ciencia 
ficcion encontro uno de su 
timos exponentes en la seri 
levisiva Los Invasores, en la cual 
la Tierra era invadida por unos 
monstruosos seres que adopta- 
ban la forma hum ana para cum- 
plir mejor con su cometido. En 
realidad, no se comprendia bien 
el modo de actuar de esos seres, 
y ni siquiera el del protagonista 
humano de la serie. Este mos- 
traba principalmente un temor 
cercano a lo ridiculo por todo 
lo que pudiera provenir de cau- 
ces no normales. 

Por suerte, la cosa fue cam 
biando, y en los ultimos tiem¬ 
pos los extraterrestres de los 
iibros de ciencia ficcion fueron 
adquiriendo su propia sicologia, 













dejaron de encamar a los maios, 
e incluso a los buenos. Pasaron 
a ser seres vivientes con sus pro- 
pias motivaciones, alegri'as y 
tristezas. 

Es curioso el caso del pue¬ 
blo, una raza descrita por Zen- 
na Henderson. En las narracio- 
nes de esta autora, las diferen- 
tes situaciones se ven desde el 
punto de vista de los extra- 
tcrrcstres, marginados ante la 
actitud rabiosamente xenofoba 
de la humanidad. 

El pueblo, tras la explosion 
de su mundo natal y la destruc- 
cion de sus naves espaciales, 
debe vivir forzosamente en la 
Tierra. Los pocos de sus micm- 
bros que aun siguen con vida 
no desean el bien ni el mal a 
nadie, aunque les gustaria poder 
integrarse a la sociedad humana, 
e incluso colaborar con sus fa- 
cultades extrasensoriales y su 
peculiar dominio de la materia. 

En otros casos, se Uega a dar 
una verdadera simbiosis entre el 
hombre y sus congencres de 
otros mundos. Robert Shcxkley 
nos cuenta que las naves espa¬ 
ciales utilizadas en la galaxia es¬ 
tan formadas por seres vivos 
que cumplcn las difcrentes fun- 
ciones, adaptando sus cuerpos 
para transform arlos en cada una 
de las partes de la nave: el Acu- 
mulador, las Paredes, el Pensa- 
dor (una especie de computado- 
ra viviente), el Hablador (que 
hace las veces de sistema de co- 
municaciones), el Impulsador, 

Estas formas de vida se dan 
naturalmente en muchos plane- 
tas. Todas son inteligentes. 


Cada nave forma un equipo 
muy unido. Pero resulta que 
una de cllas pierde a su Impul¬ 
sador, sin el cual no puede tra¬ 
cer viajes largos. Llega a la Tie¬ 
rra en busca de un reemplazan- 
te. Ese reemplazante es un ser 
humano, quien al principio no 
puede creer el tener tal facul- 
tad, pero que luego, mediante 
cierto poder mental latente en 
todos los seres humanos, consi- 
gue impulsar la nave “a ocho 
veces la velocidad de la luz. Y 
siguio acelerando.” 

La relacion entre el hombre 
y las razas de otros mundos da 
para muchas sorprcsas, una vez 
eliminado todo resto de xenofo- 
bia. A. E. Van Vogt habla de 


un ser humano que quedo aban- 
donado en Marte y se encontro 
con una aldea desierta. Pero, 
poco a poco, descubre que la 
aldea esta viva, que constituye 
un solo ser y puede alimentarlo, 
acunarlo, ejecutar musica para 
el. Hacer todo lo necesario para 
la subsistencia. La unica dificul- 
tad esta en que la aldea fue 
program ada para ser habitada 
por una forma de vida dife- 


Es evidente que, abandonado 
el esquematismo de los prime- 
ros tiempos, la ciencia ficcion 
se fue abriendo a nuevos Cam¬ 
pos, en lo que hace a la zoolo- 
gia galactica. 

En otro libro. Farmer descri¬ 
be la relacion entre un hombre 
y una mujer bellisima en otro 


planeta. Pero la mujer no es tal, 
sino una especie de antropodo 
inteligente, cuya raza se compo- 
ne solo de hembras que necesi- 
tan machos de otras especies 
para reproducirse. Esas hembras 
son identicas a las mujeres hu- 
manas. .. exteriormente. 

Por dentro presentan una es- 
tructura totalmente diferente. 
Incluso la’herencia de los rasgos 
patemos se transmite de un mo- 
do no humano: por una especie 
de imagen fotografica de la cara 
del padre, observada fijamente 
por la hembra. El nombre de 
esa especie de artropodos es la- 
litha. Pablo Capanna se pregun- 
ta si ese vocablo no derivara de 
Lolita ( ! ), 


Segun parece. Farmer es el 
principal descubridor de que los 
seres de otros mundos tambien 
pueden y deben tener sexo... 
aunque este no se atenga a las 
norm as conocidas. 


EL FIN DEL PRINCIPIO 


Todo esto no es mas que 
una preparacion, la informacion 
basica imprescindible antes del 
real encuentro de los lectores 


con algun ser de otro planeta. 
Para mantencr un trato, correc- 
to con los eventuales visitantes, 
lo minimo cs manipular algun 
conocimiento previo de ellos. Y 
para eso, nada mejor que la 
ciencia ficcion. 

Se ha excrito tanto que, 
cualesquiera scan cl aspecto y 
las intenciones de los extratc- 
rrestres verdaderos, alguien los 
habra descrito ya en detaile. Si 
son seres microscopicos, Kathe¬ 
rine MacLean ya hablo de ellos. 
Si parecen bicicletas o perchas, 
Avram Davidson ya los conocia 
(e incluso gano un Premio Hugo 
con su cuento). Si son hombre- 
citos verdes, las revistas sensa- 
cionalistas estan Uenas de ellos. 
Si en vez de verdcs son rosados, 
Domingo Santos ya tomo en 
cuenta esa posibilidad. Si tienen 
una marcada inclinacion mater¬ 
nal, el mismo Fanner experi- 
mento con ellos hace tiempo. 
En los libros de ciencia ficcion 
hay de todo lo imaginable, y de 
lo inimaginable tambien, aun¬ 
que un poco menos. 

Y no olvidemos la importan- 
cia de estar al tanto en la mate¬ 
ria: los extraterrestres, mitologi- 
cos, buenos, maios, grandes, 
pequenos, tentaculados, inma- 
tcriales, pesados, livianos, mo- 
lestos, agradables, veloces, 
malintencionados, jovenes, vie- 
jos, alados, feos, horrorosos, 
burlones, amables, o como scan, 
estan al parecer a la puerta mis- 
ma de nuestra casa, a bordo de 
sus platos voladores, o dentro 
de sus naves con forma de ci- 
garro. 


FUENTES UTILIZADAS 
(por orden de aparicion) 


MARCIANO 1VETE A CA¬ 
SA! (Martian, go home! ), Fre- 
dric Brown. Seleccion de Nebu¬ 
lae NO 14, E.D.H.A.S.A., Es- 
paha, 1966. 




UNTOUCHED BY HUMAN 
HANDS, Robert Sheckley. 
Ballantine Books, EE.UU., 
1954. 

EL FIN DE LA INFANCIA 


(Childhood’s End), Arthur C. 
Clarke. * Ediciones Minotauro, 
Buenos Aires, 1971. 

EL TALON DE AQUILES 
(Heel), Philip Jose Farmer. In- 
cluido en el numero 80 de Nue- 
a Dimension, Espana, 1976. 

FICCION ESPECULATIVA 
Y REALISMO PSIQUEDE- 
LICO, Mariano Antolin Rato. 
Ensayo incluido en el numero 
86 de Nueva Dimension, Es¬ 
pana, 1977. 

LA GUERRA DE LOS 
MUNDOS (The war of the 
worlds), H. G. Wells. Edicionei 
Siglo Veinte, Buenos Aires, 
1967. 

LABERINTO ESTELAR, 
Anderson Fripp. EDIPA, Buc- 
los Aires, 1976. 

LA GUERRA CONTRA 
LOS RULL (The war against 
the Rull). A. E. Van Vogt. Co- 
leccion Nebulae N° 91, E.D.H.A 
S.A., Espana, 1963 

ESTACION DE TRANSITO 


(Way Station), Clifford Simak. 
Colcccion Nebulae N° 120, 


js.u.h.a.o.a., r.spans, ikoo. 

HACEDOR DE ESTRELLAS 
(Star Maker), Olaf Stapledon. 
Ediciones Minotauro, Buenos 
Aires, 1965. 

PEREGRINACION: EL LI¬ 
BRO DEL PUEBLO (Pilgrima¬ 
ge: the book of the people), 
Zenna Henderson. Ediciones Mi¬ 
notauro, Buenos Aires, 1975. 

LA ALDEA ENCANTADA 
(The enchanted village), A. E. 
Van Vogt. Incluido en el nume¬ 
ro 4 de Nueva Dimension. Es¬ 
pana, 1968. 

LOS AMANTES (The lo¬ 
vers), Philip Jose Farmer. Edi- 
cioncs Vcrticc, Espana, 1967. 

PICTURES DON’T LIE, Ka¬ 
therine MacLean. Incluido en 
Invaders Of Earth, antologia de 
Groff Conklin, Pocket Books, 
EE. UU., 1952. 

...Y TODOS LOS MARES 
LLENOS DE OSTRAS (Or all 
the seas with oysters), Avram 
Davidson. Incluido en el nume¬ 
ro 39 de Nueva Dimension, Es¬ 
pana, 1972. 

EL MARCIANO ROSA, 
Domingo Santos, incluido en el 
numero 2-extra de Nueva Di¬ 
mension, Espana, 1970. 

MADRE (Mother), Philip 
Jose Farmer, incluido en Extra- 
nos Parientes, Ediciones Veni¬ 
ce, Espana, 1964. 

Se a^radece tambien la co- 
laboracion prestada por el Cen¬ 
tro de Estudios Zoologicos de 
Sirio III. 


Eduardo Abel Gimenez 
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TESTIMONIOS DESDE EL BOLSON 


El Bolson esconde, entre su naturaleza increfble, 
el trabajo de algunos chacareros que ademas encuentran 
tiempo para crear y vivir con alegrfa. 


Todo comenzo hace aproxi- 
madamente 10 anos. 

Los primeros en Ucgar fueron 
algunos discipulos y allegados al 
grupo mistico de Lanza del 
Vasto, el filosofo promulgador 
de la no violencia. Coparon y 
levantaron sus casas en la actual 
zona de Villa Turismo, que en 
esa epoca correspondia sola- 
rnente a tierras fiscales. Eran 
escritores y poetas reunidos in- 
telectualmente alrededor de un 
sentimiento mistico pero man- 
teniendo su independencia y sin 
constituir secta u orden de nin- 
gun tipo. Pcrtcnccian a una 
generacion madura y su presen- 
cia era quizas un adelanto de lo 
que acontecen'a despues. Nacia 
la epoca del “flower power”, y 
asi los habitantes del Bolson 


asistian asombrados a la Ucgada 
de los primeros pelos largos y 
guitarras que acudian buscando 
aquel mundo mejor lejos de la 
ciudad, y de la gris melancolia 
del encierro urbano. Fueron ocu- 
padas algunas tierras fiscales que- 
dando como base de comunida- 
des formadas por un grupo es- 
table de gente que mantertia el 
acccso abierto para que nuevos 
integrantes se fueran incorpo- 
rando. No habia requisites es- 
pecificos, mas que nada un 
sentir en comun frente a una 
realidad y a un tiempo que 
pareo'a escapar al propio latir. 
Alrededor esta el paraiso, las 
sombras de los bosques se estre- 
Uan cn el lago, mas alb o mas 
aqui es todo cordillera. La difi- 
cultad no solo de aprender a 
vivir junto a otros hombres sino 
tambien junto a la naturaleza en 
su aspecto mas fuerte, observan- 
dola ya no detras de la vidriera. 
Por lo general las dificiiltades 
fueron mas fuertes que las inten- 
ciones, la crudeza de los invier- 
nos, la conv-ivencia, la falta de 
mcdios economicos que permi- 
tiesen trabajar la tierra de otra 
manera. Una de las dificultades 
mayorcs (la mas grave) quizas 
haya sido no saber fusionar los 
suenos con la vida, cantar a Bob 
Dylan y vino tinto olvidando 
que el esfuerzo por crecer (y 
comer) es includible. Dichas ex¬ 
periences llegaron a su fin, ge- 


neralmente poco feliz, sin por 
eso pasar inadvertid.as dado que 
dieron pie no solo a los comen- 
tarios de la poblacion nativa sino 
a una parte de ese fenomeno 
■‘hippie nacional” de los 
anos 60, alimentando en gran 
parte por ese sector de la prensa 
sensacionalista que veia en el 
optimos colores y “swing” para 
empaquetar y vender. 

El EXPRESO IMAGINARIO 
estuvo en El Bolson a fines del 
verano y encontro a su paso una 
realidad madurada por el tiem¬ 
po. Las comunidades (o su in- 
tento) ya no existen. Quienes 
vinieron de afuera y viven ac- 


tualmentc cn chacras lo hacen 
uniendo su tiempo al trabajo y 
palpitar de la tierra. Ese trabajo 
es poco compatible con los di- 
vagucs sin timon, claro que 
no exduye cosas tan maraviUo- 
sas como curtir las puestas de sol 
o los bahos en los rios o mirar la 
cordillera de los Andes a traves 
de un vidrio empanado de una 
tarde de inviemo, mas alia de los 
cipreses. Y los temas de Bob 
Dylan tambien. 

El Expreso propuso a sus 
“entrevistados” que narraran en 
1° persona su vida en el sur, 
como, por que, cuando, quizas. 
AHORA. Surgieron 3 grupos 
distintos de g^nte que quizas 
representen a un sector mas 
vasto de emigrados al sur o 
uizas tan solo a individuos 
istintos e irrepetibles. Los in- 
corporamos al convoy satis- 
faciendo una de nuestras aspira- 
ciones principales, la de ocu- 
parnos no solo del vibrar de la 
“gran” Buenos Aires sino tam¬ 
bien de lo que la trasciende. 
Dejando ademas la oportunidad 
de hablar a quien tan solo pudo 
ser hablado por otros desde las 
columnas de revistas en todo 
sentido lejanas. 

Testigos de una epoca, desde 
El Bolton. 

Uberto Sagramoso 
* Si fuera necesario sem- 


brarme en el surco y florecer 
cada primavera. 


SOBRE PIRARSE 
AL MATO (Y PORQUE) 


PEDRO Y MARIELA VIVEN 
HACE VARIOS ANOS EN UNA 
CHACRA UBICADA AL SUR 
DEL BOLSON. LLEGARON 
DESDE BS. AS., ENCONTRA- 
RON UN LUGAR, LEVANTA¬ 
RON UNA CASA, TUVIERON 
UN HIJO. LO QUE SIGUE ES 
PARTE DE ESA HISTORIA EN 
SU VOZ. 

Desde el “paraiso” trato len- 
tamentc de dejar una vida medio 
parasitaria, digo media por tanto 
cemento, maestros y airectores 
de escuela huecos, cirujas y 
cirujanos, medicos mediocres, lo¬ 
cos y psiquiatras ratas y latas de 
conserva con helado de crema. 
Por otro lado la iniciativa propia 
de cada alma por salir, vivir y 
aprender aunque oprimido, aun 
habiendo siempre igo fuera de 
lo nefasto, quizas solo algun 
pasto en medio del adoqufn. En 
fin, algo se aprendio pero debe- 
ria haber sido mas, desde niiiito 
por lo menos alguna hora libre 
en el colegio para que subidos 
todos al mastil de la bandcra 
contemplaramos la salida del sol, 
nos tiraramos en tobogan por la 
luna en creciente viajando con 
las cstrellas en la luna nueva. 

El Bolson conocimiento ba- 
sico del tiempo, tan simple que 
requiere solo la contemplacion 
diaria del sistema planetario, las 
lluvias y el viento, el placer de 
ser uno con el, con todo, con lo 



Bolson Blues Band: "llevamoslos 
instrumentos en la carreta 

los que aramos el campo". 

sagrado de las plantas. En el 
planeta la falta de alimentos es 
una preocupacion de la raza 
humana. Escribiendo tambien 
podria estar sembrando. Tratar 
de resolver el problema mundial 
me representa y me hace repen- 
sar demasiado, no puedo, no 



encuentro salida, hay muchi 
confusion! 

Pienso que aunque sea sent 
brando y trabajando esta tiem 
me siento mas en contacto coi 
la rcalidad prim aria y quien 
partiendo de esta dejar de depen 
der del monstruo. Levant arm; 
temprano, si fuera posible cadi 
vez mas levantarme con el sol t 
compartir las noches de luna cot 
la pala en la mano, un gran fuegt 
a mi lado quemando la yerbi 
mala del planeta y sembrando li 
buena, amando a cada plant: 
como si fuera la ultima, vivi 
'dentro de ella y si fuera necesa 
rio sembrarme en el surco ) 
florecer cada aho con la prima 
vera; ojala no caigan heladas y s 
las hay reencamar en un giraso 
en el sol. La arquitectura dc 
rancho no la aceptan en I: 
municipalidad, pero por el mo 
mento es guarida del sembrador 
Refaccionarlo es una tarea her 
mosa. Como no fui primer p» 
blador de estc lugar no lo cons 
truf yo, aquel que lo hizo en 
pionero en el lugar y su trabajo 
era el sudor de hacha y d 
ingenio natural que cada unc 
(leva en si mismo y por el cual 
estamos capacitados para habitat 
esta tierra. Maderas aserradas a 
pura mano dc las que ya' no 
quedan, tejuelas de madera qut 
se reemplazan por techos dt 
carton (mas barato-menos tiem- 
po-menos belleza-menos vida). 

El hijo del antiguo pobladoi 
ya no agarra el hacha, es peon 
perdido en su propia tierra. Los 
indios desplazados por las galle- 
titas y los chicles, mas turismo- 
menos magia. Hay que ocupai 
los lugares sagrados y cantarle a 
los arboles, cortarlos con el 
debido permiso y revivir lo que 
en otras epocas no muy remotas 
serian tierras de araucanos que 
sc desplazaban con amor por el 
paraiso. Aqui cl esfuerzo seria 
aprovechar el sudor del hombre 
de campo con su vida de trabajo 
pesado, con la magia de la mente 
espacial y la rausica y espar- 
ciendo el espiritu por los bos¬ 
ques en busca de la naturaleza 
traviesa que toma las formas mas 
inverosimilcs. Trabajar con nues¬ 
tras propias manos la piedra, el 
barro, la madera, las caiias y 
utilizar todos los errores para ir 
aprencuendo a hacer nuestras 
propias cosas. En los tiempos 
calidos bah arse en lagos y arro- 
yos antes de seguir la labor 
interrumpida que el espacio nos 
ofrecc. Trcpar a la montana 
subidos en las alas de un condor 
y desde arriba gritar fuerte y sen-J 
tir al indio que nos sale de aden-l 

Hay que _ lavar la ropa, se 
putea, todavia no hay maquinas 
automaticas, da bronca un poco 
pero despues cuando las ropitas 
estan todas colgadas al viento y 
al sol tienen su belleza artistica. 
Los chicos saltan de un lado al 
otro, las madres gritan pues cllos 
juegan con el agua se caen mil 
veces a los arroyitos hay que 
cambiarle las medias. zapatos 





















pantalones y camisetas, nosotros 
los grandes de vez en cuando 
tambien caemos como nihos pe- 
ro nadie nos grita, si los dias son 
•calidos cantamos desde abajo del 
agua con burbujas de colores. 
Llevamos muchos aiios de atraso 
por haber vivido tanto tiempo en 
la ciudad de la “Oliva del aire, 
jabon de tocador que refresca 
mejor..y aun tenemos mu- 
chas cosas que pasar. A veces 
pienso que ya pasaron, ojala me 
caiga del bote una vez mas. 

Aprendcmos mucho de los 
campesinos, sobre todo por su 
experiencia y dia a dfa vamos 
labrando la tierra mejor y con 
menos esfuerzo daremos cose- 
chas para nosotros y los demas; 
pero malgastar. el tiempo por 
sentir una responsabilidad que 
nace de adentro nuestro e in- 
corporar las cosas bellas que 
tenemos por haber crecido en 
ciudades con nuestros amigos y 
que en realidad es la unica 
neccsidad humana de format 
ciudades campestres, de compar¬ 
er, de poder sobrevivir sobre el 
planeta cultivando frutillas ha- 
cicndo campos de frutillas para 
alimentar a nuestros nihos. IMiel 
para todos y mas para las abe- 
jas! 

Muchos trabajos son todavia 
de aprendizaje, pero va rapido. 
Arar con los animates es hacer 
una obra de arte, levantar puen- 
tes, cercos, darle de comer a 
patos y gallinas, juntar el estier- 
col, podar frutales, trabajar me- 
tales. .. Todo el tiempo es oro y 
el oro es la tierra negra. Se juega 
con el riego como cuando nino 
junto al cordon de la vereda 
veiamos extasiados el correr del 
agua a la alcantarilla, mirar el 
verdin parado sobre el monopa- 
tin. iQue lindo es todo, man! 

Se presentan muchas di- 
ficultades, a veces uno quisiera 
tener cosas “listas”: electricidad, 
ara conectar un buen sonido; 
ay tambien posibilidades de 
resolverlas, utilizando la electri¬ 
cidad potencial de los desniveles 
de cascadas o arroyos torrento- 
sos y en inviemo curtir una de 
osos, hacer pozos y tiempo, para 
sembrar carozos. 

Lo que no se hace hoy se 
acumula para manana, es nece- 
sario darse un dia a la semana 
para mirar lo que se ha hecho. 
Nadie te ordena ni nadie te paga. 
Si tu trabajo es bueno llega un 
momcnto en que todo se vuclve 
verde y flor, es entonces que la 
tierra te muestra lo que hicistes 
y ese es un poco el kid de la 
cuestion. En especial aqui en la 
cordillera las chacras tienen 
espacios hermosos, colinas per- 
didas, caidas de agua, llanos 
entre quebradas donde uno pue- 
dc expander las actividades de 
jardineria haciendo canteros de 
flores, ayudando aun mas a 
colorear el Eden y a que las 
abejas no se limiten a volar por 
las flores del bosque, para amar- 
nos sobre la arena de los lagos y 
navegar en canoas o balsas hacia 
cualquier lugar,’pescar y buscar 
piedras preciosas para las chicas 
y contemplar a las estrellas sobre 
las piedras bien piedras. 

Pedro Picapiedra 


LA CAMARA 

ES UNA HERRAMIENTA 


ADRIAN Y TUBO COM- 
BINAN EL TRABAJO DE LA 
HUERTA CON EL MANEJO 
DE FILMADORAS SUPER 8. 
DOS ARTISTAS GRAFICOS 
QUE FORMAN UN ESLABON 
ENTRE CHACAREROS E IN- 
TELECTUALES. NOS CUEN- 
TA TRAZOS DE SU EXPE¬ 
RIENCIA. 

Nos conocimos hace muchos 
anos en la escuela de Bellas 
Artes, luego casi por azar Tubo 
viajo a Bariloche donde le ofre- 
cieron catedra en la escuela local 
y donde se quedo dos anos. Al 
cabo de ese tiempo Adrian tam¬ 
bien llego al sur y pusimos dos 
boliches con varios artesanos que 
•vendian alii, en “La alegria del 
divino artesano” (vendiamos co¬ 
sas de cuero y ropas, luego nacio 
“Cronopios”, en el nos dedicaba- 
mos a lo que mas nos interesaba, 
teniamos dibujos, plastica y 
hasta habiamos organizado una 
galeria de arte. En realidad no 
duro mucho, las buenas ideas e 
intcnciones fucron absorbidas 
por la realidad, el comercio 
fracaso y junto a Norberto Gan- 
dini decidimos transferimos al 
Bolson. Una vez aqui tardamos 



Adrian y Tubo: 

"el tiempo cone de otro 
modo, nos permite filmar y plantar, 

mirar y sentir con ottos o/os. ~ 
tres anos en cncontrar una cha- 
cra, fue como el comicnzo de 
una nueva etapa. 

En relacion a lo que filmamos 
nos sucede que no lo formamos 
racionalmente, el azar a su vez 
no existe, generalmente nos en- 
tregamos a los acontecimientos 
como si fueran dictados por un 
yo superior. 

Claro que todos tenemos 
nuestro cope plastico y estetico 
y juntos, abrazando una idea, 
comenzamos a hallar la tota- 
lidad. Con Alberto Honic hi- 
cimos 3 cortos, son trabajo ex- 
perimcntales e instintivos que no 
podemos catalogar ni encasillar, 
son un esfuerzo por enmarcar 
una realidad enriquecida por fan¬ 
tasias libres, quizas el refijejo de 
un estado interior comun a mu¬ 
chos otros y que a la vez 
depende de los distintos es- 
timulos. Para nosotros el cine es 
como una herramienta mas con 
mas posibilidades que otras y la 
creatividad es el puente mas 
cercano para llcgar a otra rea¬ 
lidad que esta adentro nuestro. 


Por eso los mas sorprendidos al 
ver> un film terminado somos 
nosotros, es un descubrimiento 

Recientemente realizamos un 
festival de cine en El Bolson (ver 
Expreso N° 9), se pudo mostrar 
lo que uno hace y comunicarse. 
La gente se copo muy bien, 
hubo criticas de valor de todo 
tipo, como un fenomeno de 
integracion. A diferencia del cine 
experimental en Bs. As. donde 
todo suele ser muy intelectual y 
tiene siempre un porque, aqui se 
dio algo mas espontaneo, la 
gente asi lo entendio. 

La relacion que tenemos con 
los pobladores es muy simple y 
liana, tiene que ser asi aunque al 
principio no todo sea facil. Que- 
remos profundizar nuestro tra¬ 
bajo, hay proyectos no solo de 
repetir festivales sino tambien de 
mostrar cine en varias escuelas 
de la zona donde todavia hay 
algunos chicos que jamas vieron 
una pelicula. 

Por otro lado aqui el tiempo 
corre de otro modo, es mas 
elastico nos permite filmar y 
plantar, puede ser posible que las 
9 de la manana scan el medio- 
dia... La tierra te absorbe y 
sentis que por momentos se 
integra a otras actividades como 
algo imprescindible, queremos 
llegar a las cosas esenciales a las 
que cada hombre puede aspirar 
de la tierra. La gente de afuera 
que reside en El Bolson se copa 
de maneras distintas, hay quie- 
nes se ocupan solo de su chacra, 
otros que no, las distintas con- 
cepciones hacen que aqui no 
hava esquemas fijos. Este lugar 
tambien tiene sus condiciona- 
mientos, poder entregarte a el, a 
la naturaleza, te permite com- 
prenderlo en su totalidad. 



Mike Cooke: 

"la citara es una pilerta 
abierta que nos lleva hacia 
otro sonido " 

Estar aqui tanto tiempo te 
hace sentir como que te estas 
curando, al volver a Bs. As., a 
la ciudad, de alguna manera te 
volves a enfermar. En la ciudad 
ademas el cine experimental su- 
fre los acondicionamentos' del 
otro cine, donde los medios tec- 
nicos le dan una caracteristica 
definida que no se encuentra en 


el Super 8 y eso quizas haga 
que la gente se resista. 

Por eso queremos mostrar 
mucho, todo el tiempo filmar y 
mostrar para comenzar a poder 
mirar y sentir con otros ojos. 

Adrian y Tubo 

MIKE COOKE HABLA CON 
UNA TONADA SURENA SAL- 
PICADA POR PALABRAS EN 
INGLES / VIVE DESDE HACE 
7 ANOS EN UNA CHACRA 
DEL BOLSON CON SU FAMI- 
LIA Y HA FORMADO UN 
GRUPO QE ROCK CON AL¬ 
GUNOS CHACAREROS VECI- 
NOS / TRAS LAS CORREC- 
CIONES GRAMATICALES, HE 
AQUI SU RELATO. 

Mike Cooke: Guitarra, voz y si- 
tar. 

Niky Brihones: Bajo y voz. 

Tito Eldauk: Bateria. 

Hace I ano nos juntamos 
con Tito y comenzamos a ar- 
mar el grupo, Yo hacia musica 
en Inglaterra, no profesional- 
mente pero con dedicacion y 
cuando comenzamos a trabajar 
en la chacra decidi continuar. 
Me encontre con un bajista y 
un baterista y se empezo a or- 
ganizar la cosa, encontramos un 
lugar para reunimos y ensayar 
en El Bolson y largamos. Empe- 
zamos a hacer algunos temas 
clasicos de rythm y blues y el. 
rock de Chuck Berry (que en 
Inglaterra siempre me habia 
gustado), luego comenzamos a 
hacer nuestros propios temas. 
El trabajo en la chacra no nos 
permite tener una actividad 
constante, en las epocas de 
siembra y cosecha o durante los 
momentos mas frios del invemo 
se nos vuelve muy dificil poder 
encontrarnos. Hasta ah ora toca- 
mos en varias reuniones en El 
Bolson y en el Maiten, hicimos 
tambien un recital en Bariloche. 
Claro, para la gente es un feno¬ 
meno un tanto extTaAo, a veces 
tenemos problemas con las 
autorizaciones para tocar. Antes 
nunca habia habido rock and 
roll en el pueblo y al principio 
la gente no comprendia mucho, 
luego los jovenes comenzaron a 
interesarse, a preguntamos 
cuando tocabamos de nuevo. 

Partiendo del rock preten- 
demos evolucionar nuestra 
musica, la citara es por ejemplo 
una puerta abierta que nos lleva 
hacia otro sonido. Al mismo 
tiempo queremos renovar 
nuestros equipos, actualmente 
tenemos amplification de voces, 
bajo y guitarra que para El Bol¬ 
son suena bien. Aho a estamos 
ensayando dos veces por sema¬ 
na, tenemos varios ofretimien- 
tos para tocar en la zona y no 
siempre se puede llcgar a todas 
partes. cSabes cual es nuestro 
sueno? Queremos hacer una 
gira por todos los pueblos del 
valle, tocar mucho en todas par¬ 
tes, sin por eso dejar de trabajar 
la tierra. Va como junto, cuan¬ 
do nos trasladamos para tocar 
muchas veces llevamos a los ins- 
trumentos y a nosotros en las 
mismas carretas de bueyes con 
los cuales aramos el campo.. . 

Mike Cooke 
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as riguroso que el teatro 
occidental, el Kabuki japones 
mantuvo vivas muchas de sus 
tradiciones, conservando a tra- 
ves de los siglos su forma 
dramatics primitiva y evolucio- 
nando dentro de una li'nea 
continua. 

Esta tradicion escenica se 
desarrollo en seis tipos: 1) dan- 
zas primitivas del siglo VIX; 
2) Noh, drama clasico lirico, 
siglo XIV; 3) Kyogen, interlu- 
dioS comicos del Noh; 4) Bun- 
raku, teatro de munecos, siglo 
XVII; 6) teatro modemo, cons- 
tituido con traducciones extran- 
jeras y obras originales, si¬ 
glo XIX. 

Los distintos perfodos del 
Kabuki nunca desmintieron sus 
origenes populares. Fue, en rea¬ 
lidad, una respuesta al teatro 
Noh, sustentado y aplaudido 
por la aristocracia feudal. 

De acuerdo a la tradicion, 
fue una joven llamada Okuni la 
encargada de imaginar los pri- 
meros movimientos del Kabuki. 
Okuni, bailarina y prostituta, 
servia con sus companeras a la 
diversion del clero corrompido. 

En una de sus actuaciones, 
Okuni introdujo danzas eroti- 
cas, pero la repercusion lograda 
entre el publico fue tal que fue 
expulsada del templo. Formo 
un grupo dedicado al teatro y, 
detras de ella, muchos actores 
pasaron del Noh al Kabuki, 
donde encontraron menor rigi- 
dez en sus tecnicas. 

Okuni presentaba un numero 
de danzas en el cual actuaban 
los figurantes menores del elen- 
co y, ademas, el publico era 
invitado a participar improvi- 
sando juegos y situaciones di- 
versas. En este aspecto espon- 
taneo y de comunicacion con el 
auditorio pueden detectarse los 
elementos que mas dinamizaron 
la nueva forma teatral. 

La difusion creciente. la 


adhesion incondicional del pu¬ 
blico, provocaron la prohibition 
por “servir como vehiculo de la 
prostitution moral”. 

Aunque siguio representan- 
dose en las trastiendas y los 
sotanos, el Kabuki fue autori- 
zado luego pero suprimiendo la 
participation femenina. Las mu- 
jeres eran interpretadas por 
hombres. 

En estas obras no se usaban 
mascaras. Los espectaculos eran 
prolongados, comenzaban a las 
nueve y terminaban al bajar el 
sol. 

Hasta la mitad del sigloXVir 
el Kabuki era dominado por el 
actor. No habia dramaturgos 
que escribieran para el pueblo. 
Luego, surgieron autores de ap¬ 
titudes desiguales. Entre los me- 
jores trabajos, se cuenta el de 
Monza Yemon, conocido como 
una especie de Shakespeare ja¬ 
pones. 

Las creaciones de Yemon 
enriquecieron al Kabuki profun- 


obras de las cuales „_ 

pocas. Alii combinaba la tragc- 
dia y la comedia, realismo y 
romance, magia y religion en 
una forma escenica sin concep 
Clones realistas. Sin embargo, 
las escenas violentas fasesinatos 
torturas, violaciones) estaban 
hechas con un realismo inadmi- 
sible para el teatro occidental 
de la epoca. Estos momentos 
extremos contrastaban con las 
escenas romanticas, igualmente 
exasperadas. 

UNIVERSO IMAGINARIO 

Kabuki indica un genero tea¬ 
tral basado en el canto y la 
dailza. No se resume en la 
representation pura y simple. 
Las formas coreograficas surgen 
durante el desenvolvimiento de 
la historia, caracterizada por 


elementos dramaticos extrema- 
damente complejos. 

Casi no se encuentran esce¬ 
nas donde la realidad y la logica 
esten reunidas. Su estilo clasico 
es un simple pretexto: el espec- 
tador es Uevado por una tierra 
de suehos y visiones poeticas. 

De acuerdo a una cultura 
donde se conjugan mundo y 
natural eza inorganica, hombres 
y heroes mitologicos, en las 
puestas del Kabuki no existen 
divisiones con lo imaginario. 

Para el estudio y observation 
de este mundo parece casi inutil 
aplicar una actitud rational o el 
pensamiento cientifico. Seria 
como subir a un-aibol en busca 
de peces. 

En este aspecto, no puede 
sec comparado con el teatro 
mpdemo japones, basado en el 
texto y el ensayo psicologico 
del mundo contemporaneo.- Co¬ 
mo arte clasico, queda separado 
del espiritu modemo. 

En una relation posible, el 
Kabuki podria ser comparado 
con el teatro de revistas y no 
con el drama. Podrian detectar¬ 
se tres caracteristicas integrales: 

LA MUSICA. Los dialogos 
tienen un estilo ritmico y melo- 
dico. Un largo monologo, poi 
cjemplo, puede ser recitado in- 
dependientemente de la com- 
prension del texto. 

Desde los golpes de madera 
que abren y cierran las escenas, 
hasta la atmosfera creada por 
los tambores, todo aparece en- 
vuelto en musica. 

Los musicos pueden estar 
visibles al publico o ubicados 
detras del escenario. Elios com- 
pletan la intensfdad emocional 
de los actores tocando sones 
climaticos o atonales, creando 
formas abstractas en todo tdpo 
de escenas. 


vos de interpretation son trans- 
mitidos de una generation a 
otra. Se basan en la ejercitacion 
mimica, el lenguaje del gesto, la 
voz y los sonidos como prolon- 
gaciones fisicas. 

Estas tecnicas conectan al 
actor con una cadena de c 
teres magicos en la cual, c< 
instrumento corporal, d 
signos en el espacio. 

FORMAS Y CONSTRUC- 
CION DEL ESPECTACULO. El 
montaje tiene como objetivo 
transformar las escenas con un 
sentido espectacular, utilizando 
toda la variedad de colores en 
los decorados, cscenograffa y 
vestuarios hechos con bordados 
en oro y otros metal es. 

Los trajes vari'an segun 
personaje, procedente de las 
clases humOdes o la nobleza, a 
los q^ue corresponde colores de- 
termmados. El maquillaje, pin¬ 
tado sobre el rostro con tona- 
lidades distintas, tambien 
ponde a una esc ala prefijada. 
En la actualidad, como los 
primeros tiempos del Kabuki, la 
ensenanza y la direction esta¬ 
ban a cargo del actor mas viejo 
e instruido. Tambien sc mantie- 
ne la arquitectura especial de la 
sal a. Se parece a una casa con 
iardin cubierto por un tejado; 
la platea aparece separada del 
escenario por una grada y los 
actores entran por un pasaje 
lateral. 

La magia, la realidad, lo 
mfsdco se • conjugan en un es- 
cenario-espatio poblado por las 
figuras y significaciones de un 
universo imaginario, hatiendo 
real lo fantastico y visible lo 
invisible. 

Robertino Granados 
(Fuente: estudios sobre tea 
Noh y Kabuki, realizados 
d Centro Cultural de Japon, 
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Cuando el hombrc se enfrcnta 
ante hechos dificilcs de explicar 
por medio de las teorias que 
conoce, opta entonces por algu- 
no de estos dos caminos: escon- 
de la cabeza como el avestruz o 
recurre a la imaginacion. Esto 
parece haberle ocurrido siemprc, 
cn cualquier epoca y en toda 
sociedad. La ciencia modema 
inauguro una nueva altemativa, 
que consiste en atarle las alas al 
pajaro de la imaginacion a traves 
del experimento, el control y la 
verification de las ideas. Pero 
este metodo tan lSgico, tan 
serio, ticne sus limites. Si bien es 
aplicable a todo lo que podemos 
alcanzar con nuestras man os, a 
todo aquello que podemos ex- 
perimentar y somos capaces de 
modificar —plantas, animales, ro- 
cas, planetas, hombres, climas, 
atomos—, el metodo no sirve 
cuando se trata de investigar los 
objetos que estan fuera de nues- 
tro alcance: las estrellas. 

En este ptmto, la ciencia se 
encuentra en una posicion simi¬ 
lar a la que estaba el hombre 
primitivo cuando intentaba 
echar luz sobre las leyes ocultas 
de la naturaleza. Con respccto a 
las estrellas, lo tinico que puede 
hacer la ciencia es observar, crear 
aparatos cada vez mas sutiles que 
le permitan agrandar la ventana a 


jPor que el Universo es lo que esy no otra 
cosa? tComo'Surgieron y evolucionaron los distintos 
elementos quimicos, la Tierra, el Soly los demas 
cuerpos celestes? iQui eclad tiene el Universo? Estas 
preguntas, y muchas mas por el estilo, son las que 
intenta contestar la Cosmologia, ciencia de 
la creacion. 

Debido al escaso trayecto recorrido (espacial, temporal) 
hasta el presente todas las ideas acerca del origen 
y desarrollo del Universo present an caracteristicas 
muy especulativasy, por ello mismo, 
sumamente atrayentes. 

La imaginacion reemplaza los baches de conocimiento 
y la logica se muestra capaz de probar que tiene 
razdn tanto una teoria como la opuesta. Y estas 
parecen desmoronarse a medida que el Universo continual 
presentando nuevos enigmas. 


traves de la que mira el Universo. 
Recoger datos. Anotar cuidado- 
samente todo lo que ve. Juntar 
mas y mas information tratando, 
mientras tanto, de interpretar lo 
que registra. Poner un poco de 

iY que hacia el hombre pri¬ 
mitivo cnfrentado a lo incom- 
prensible? Echaba a volar la 
imaginacion, creaba mitos, o ha- 
cia analogfas con los hecbos 
conocidos del mundo que lo 
rodeaba. Los cientificos hacen lo 
mismo. Esta es la causa por la 
que, cuando exploramos las di- 
ferentes ideas que actualmente 
tienen los fisicos y astronomos 
acerca del Universo, surge la 
extrana sensation de que no 
hemos abandonado el pais de los 
mitos y los delirios. Si no fuera 
porque encontramos norabres 
tan respetables como Einstein, 
Dirac, Hoyle, etc., estarfamos 


tentados de adjudicar esas ideas 
sobre el devenir del Universo a 
los sueiios metaffsicos de Love- 
craft, a la imaginacion libre de 
los surrealistas o a los autores 
mas delirantes de tiencia-ficcion. 

Hasta tal punto todo parece 
valido en cosmologia que, en 
1948, el astrofisico George Ga- 
mow y su colaborador Alpher 
tuvieron la idea de hacer una 
broma pesada. Para ello redacta- 
ron, en lenguaje muy cientifico 
y “serio”, un articulo donde 
sos ten fan que el Universo se 
initio debido a una gigantesca 
explosion nuclear. 

En esa -epoca (1948) las 
explosiones nucleares ocupaban 
(y preocupaban) las mentes de 
todo el mundo, y ya muchos sc 
ateiTorizaban al oir hablar de la 
bomba H, inmensamente mas 
poderosa, que la atomica. Para 
darle mas seriedad a la cosa. 


Gamow le pidio a su celebre 
amigo Hans Bethe que firmara 
junto con ellos la nota. Esta salio 
publicada en el numero del 1° 
de abril de la docta y sesuda 
Physical Review. 

La cuestion es que, por obser- 
vaciones hechas desde un sateli- 
te, en 1965 se descubrio que de 
todas partes del cielo nos llega 
con identica intensidad una ra¬ 
diation termica universal de 3 
grados absolutos. Los bromistas, 
por morir antes de esa fecha, no 
llegaron a enterarse que la broma 
se habfa convertido en realidad, 
pucs, hasta ahora, la gigantesca 
explosion nuclear es la unica 
explication concebible para dar 
cuenta de la presencia de tab 
radiation.- - -— 

LA EXPANSION 
DEL UNIVERSO 

La cosmologia__ 

contrar las leyes que rigen el 
Universo en gran escala. En el 
tiempo se consideran lapsos de 
13.000 millones de ahos. En el 
espacio, distancias de trillones y 
trillones de quilometros. En can- 
tidad de materia, mejor ni ha¬ 
blar: nuestra galaxia consta de 
100.000 millones de soles y se 
piensa que puede haber 10.000 
millones de galaxias. A pesar de 
ello, son tan inmensos los espa- 


ebible para dar 
resencia de tali 
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imstmvamo, 

man jmso? 


cios vacios entre las galaxias que 
puede decirse que el Universo es 
como una bocanada de humo en 
una habitation. Que la nada es la 
regia y la materia la exception. 

Por ello no asombra que, 
cuando un astronomo descubrio 
a dos cstrellas bailando una 
alrededor de la otra, se puso 
muy contento al comprobar que 
esa danza seguia las mismas leyes 
gravitatorias que rigen a nuestro 
“microscopico” sistema plane- 
tario (Sol, Tierra, Luna, etc.). 
Claro, porque hasta entonces no 
habia ninguna scguridad que las 
leyes fisicas de nuestro pequeno 
mundo tambien gobemaran 
otros pequenos mundos del Uni- 

Pero a gran escala ya la cosa 
puede no ser lo mismo. Espe- 
cialmente si, como ocurre anual- 
mente, se descubren hechos cada 
vez mas raros en el tielo: los 
quasares, la mencionada radia¬ 
tion universal, la desviacion de 
una veintena de objetos de la ley 
general de expansion del Uni- 
verso, etc. 

Pero ipor que se dice que el 
Universo esta en expansion? 

La luz proveniente de galaxias 
diferentes a la nuestra nos Uega 
enrojecida, y mas roja es su luz 
cuanto mas alejada de nosotros 
esta la galaxia que la emite. Para 
casi todo el mundo, este feno- 
meno solo puede ser explicado 
por el "efecto Doppler”. 

El efecto Doppler se produce 
cuando se emiten senales entre 
objetos en movimiento, ya scan 
esas senales luz o sonido. Por 
ejemplo, cuando un carro de 
bomberos hace sonar su sirena 
(preferentemente no-ululante, 
como las actuates), no es nece- 
sario que lo veamos para saber si 
se esta acercando o alejando de 
nosotros: teniendo una buena 
oreja es facil distinguir diferen- 

otro, pues varia la frecuencia de 
las ondas percibidas en cada 
oportunidad. 

Lo mismo ocurre con la luz. 
La luz, en vez de variar el tono, 
varia la coloration: cuando la 
fuente emisora y el receptor se 
acercan mutuamente, la fre¬ 
cuencia de las ondas luminicas 
aumenta (la luz tiende al viole- 
ta); y cuando emisor y receptor 
se alejan, la frecuencia disrninu- 
yc (la luz sc enrojece). 

Este fenomeno ocurre cual- 
quiera sea la direction del cielo 
en que posemos la mirada de 
nuestros telescopios. Y cuanto 
mas alejada se encuentra una 
galaxia de nosotros, mas enroje¬ 
cida es su luz. Lo cual signifies 
que todas las galaxias se estan 
alejando de la nuestra, y a mayor 
velocidad cuanto mayor sea la 
distancia que nos separa. 

cHay que pensar entonces 
que el Universo entero se aleja 
de nosotros como si nos odiaran 
u olieramos mal? Si todas las 
galaxias se alejan de la nuestra en 
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todas direcciones a igual veloci¬ 
dad para igual distancia cdebc- 
mos interpretar esto como que 
nuestra galaxia esta en el centro 
del Universo? 

Antiguamente la Tierra “era” 
el centro del Universo, pero 
despues de Copemico y Galileo 
dejamos de ser tan egocentricos. 
Los fisicos y matematicos ase- 
giuran que son las propiedades 
particulares del esjpacio las que 
explican esta ilusion. Si el espa- 
cio estuviera "curvado” la ilu¬ 
sion desapareceria y lo mismo 
percibirian los habitantes de 
cualquier otra galaxia con res- 
pecto al resto del Universo. 

Supongamos que somos mi¬ 
crobios que habitan la superfreie 
de un globo de goma y solo 
estamos capacitados para perci- 
bir y movemos en dos dimen- 
siones: el ancho y el largo de la 
superfreie del globo. Cuando el 
globo se infra, la superfreie del 
mismo se agranda. Si las galaxias 
fueran lunares pintados sobre esa 
superfreie, a medida que el globo 
se expande los lunares se separan 
cada vez mas entre si, con la 
particularidad de que los lunares 
que estan mas cerca del nuestro 
se alejan mas lentamente que los 
lunares que estan mas distantes. 

Con una comparacion como 
esta, tambien puede entenderse 
por que Einstein dice que nues¬ 
tro Universo es frnito pero ilimi- 
tado. La superfreie del globo es 
finita (no-infinita) porque si 
avanzamos en linea recta, des- 
pu£s de un tiempo volvemos al 
punto de partida; mientras que a 
la vez es ilimitada porque, en las 
dos dimensiones que solo pode- 
mos movemos, el globo no tiene 
1 unites. 

Unicamente para un obser- 
vador exterior, capaz de percibir 
la 3 a dimension, el globo-uni- 
i verso tendria 1 unites. Del mismo 
modo, nuestro Universo de 3 
dimensiones estaria “curvado” 
en la direction de Una 4 a dimen¬ 
sion, inobservable para nuestros 
sentidos y nuestros instrumen- 

cY que pasa dentro de cada 
lunar o galaxia? En el simil del 
globo _ inflandose, cada lunar 
tambien se agranda. Pero esto no 
ocurre con las galaxias. Mas bien 
ocurre todo lo contrario, pues 
las galaxias son objetos muy 
sociables: siempre se las encuen¬ 
tra icunidas en grandes grupos, 
los oimulos de galaxias. 

May pocas galaxias, si es que 
hay alguna, aparecen aisladas en 
el espacio. Entonces pareciera 

saria de explicar: a gran escala el 
Universo parece expandirse, 
mientras que a menor escala 
tiende a aglutinarse. 

LA CRAVEDAD 
DE EKSTEIN 

Pan tratar de resolver esta 
contradiction, Einstein penso en 
la poabilidad de una inversion 
de las propiedades de la fuerzade 
graved;d. Es sabido que la grave- 
dad hice que los cuerpos se 
atraigai entre si con menor 
fuerza cuando se hall an mas 
alejadot iPor que no suponer 
que cuando la distancia se hace 



















que el acerca- 
miento de las galaxias entre si' 
cuando estas se hallan muy pro- 

Hace algo menos de una de- 
cena de aiios se han comenzado 
a descubrir objetos estelares que 
se apartan de la ley general de 
expansion del Universo. En la 
actualidad ya son una veintena 
los casos que podri'an llegar a 
revolucionar las ideas vigentes 
sobre la fisica de las galaxias o 
sobre la fisica en si. El ejemplo 
mas extremo tal vez sea el de 
Markarian 205, un objeto muy 
compacto del cual sale un puen- 
te rectilineo que, como un cor¬ 
don umbilical, une a este con la 
galaxia NGC 4319. Ambos cuer- 
pos se hallan muy cercanos entre 
si, lo cual haria suponer que se 
deberian estar alcjando dc nos- 
otros a una velocidad muy simi¬ 
lar. Pero la realidad es que NGC 
4319 posee una velocidad de 
recesion de 1.700 km/seg y 
Markarian 205 una velocidad de 
21.000 km/seg, es decir, doce 
veces mayor. 


EL MISMO RIO, 

DIST1NTAS AGUAS 

A grandes rasgos, las teorias 
cosmologicas se dividen en dos 
grupos antagonicos: los modelos 
cvolutivos y los modelos esta- 
bles. Los primeros se basan en la 
idea dc que el Universo esta en 
evolution. Es decir, que tuvo un 
principio, que se esta transfor- 
mando y que, posiblemente, ten- 
dra una muerte final. Esta es la 
idea que mas aceptacion tiene en 
la actualidad y, como es obvio, 
presenta un gran parecido con 
los organismos vivos. 

Los modelos cstables, apare- 
cidos en los ultimos 30 aiios, 
presentan en cambio universos 
que nunca habrian tenido prin¬ 
cipio, que nunca moriran y que 
mostrarian etemamente un as- 
pecto semejante al 'actual. Ha- 
cicndo una comparation, podria- 
mos decir que los modelos evo- 
lutivos son como peliculas que 
tienen argumento, por lo cual no 
es lo mismo llegar al cine cuando 
esta por iniciarse el film que 
cuando este ya comenzo. Por el 
contrario, en los modelos esta- 
bles uno puede llegar al cine 
cuando se le antoje, pues lo que 
vera sera identico, en rasgos 
generates, a lo ya proyectado. 

Para los universos evolutivos 
el tiempo tiene un origen, un 
punto cero de partida. La 
materia ya estaba crcada y la 
unica novedad es la transforma- 
cion y separation posterior. En 
el modelo de universo de Lemai- 
tre, por ejemplo, se piensa que 
en un principio (hace 13.000 
millones de aiios) el Universo era 
muy pequeiio. Que la misma 
cantidad de materia esparcida 
hoy por todo el Universo, en el 
origen estaba encerrada en un 
volumen muy pequefio por lo 
cual la densidad y la tempera- 
tura, debian ser infinitamente 
grandes. 
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En este modelo, el Universo 
primitivo era una enorme bola 
muy densa y caliente que, de- 
bido a una explosion inexplica¬ 
ble, comenzo a expandirse vio- 
lentamente, como un inmenso 
“fuego artificial”. 

En cambio, las teorias esta- 
bles del Universo introducen una 
conception nueva, muy dificil 
de aceptar para la mayoria de los 
cientificos: la creacion contmua 
de materia a partir de la nada. 
Como se dijo, son Universos que 
siempre presentarian el mismo 
aspecto a pesar de no estar 
quietos. Con como un rio, que 
parece siempre el mismo aunque 
el agua este constantemente en 
movimiento y se produzcan pe- 
queiios remolinos en diferentes 

8 E1 99% del Universo esta 
compuesto por hidrogeno, el 
mas sencillo de los elementos 
quimicos. La mayor cantidad del 
mismo se encuentra formando 
las estrellas u ocupando los es- 
pacios entre gaLxias con forma 
de gas muy tenue. Las estrellas 
liberan su enorme cnergia dc- 
bido a que el hidrogeno que las 
compone se transforma rapida- 
mente en helio, el segundo cle- 
mento qufmico de los mis dc 
cien conocidos en la naturaleza. 

El principal argumento que 
esgrimen Herman Bondi y Fred 
Hoyle, creadores dc la teoria 
estable, es que si la materia del 
Universo no se renovara constan¬ 
temente, seria imposible hallar 
en £l tanta proportion dc hidro- 
geno como hay. En 13.000 mi¬ 
llones de ahos hubiera habido 
tiempo mas que suficiente para 
transformar en helio gran parte 
de ese 99%de hidrogeno. 

La teoria estable acepta <jue 
el Universo esta en expansion, 
pero no acepta que el aumento 
continuo de volumen signifique 
una diminution constante de la 
densidad de la materia. Parte dc 
la base de que la densidad 
(cantidad de materia por unidad 
de volumen) del Universo es 
siempre la misma. Fred Hoyle ha 
calculado que para que la densi¬ 
dad de la materia permanezea 
constante, seria precisa la crea¬ 
tion de un atomo de hidrogeno 
, en un volumen del tamano del 
Sol cada 250.000 afios. 

Esta creacion de materia nue¬ 
va es demasiado pequeha para 
que pueda ser detectada, mas 
aun si se produce lejos de nos- 
otros, en los espacios intergalac- 
ticos, como sospecha la mayoria 
de estos cosmologos. 

Al producirse hidrogeno en 
los espacios vacios que van de- 
jando las galaxias al separarse, 
esa materia nueva dende len- 
tamente a aglutinarse, dando asi 
origen a nuevas estrellas y ga¬ 
laxias. Por consiguiente, el Uni¬ 
verso estaria en constante reno¬ 
vation, pudiendose encontrar 
siempre galaxias viejas mezcladas 
con otras jovenes, en un proceso 
de nunca acabar. 

MATERIA Y ANTIMATERIA 

En los ultimos aiios, muchos 
cosmologos aceptan que el Uni¬ 
verso se inicio a partir de un gran 
estallido. Comenzaron a aceptar 














la idea de que la mitad de las 
galaxias’ esten formadas por ma¬ 
teria y la otra mitad por antima- 
tcria. Una galaxia lejana, hecha 
l'ntegramente de ' antimateria, 
apareceri'a a nuestros telescopios 
cxactamente igual a una galaxia. 
comun. No habr/a forma de 
diferenciarlas. 

Se nota que existe la anti¬ 
materia cuando esta se junta con 
la materia. 

Eh ese instantc se produce 
una explosion que indtca que 
ambas. han desaparecido para 
convertirse en energia pura. Esto 
es lo que • ocurre cuando una de 
las particulas elementales que 
compone el atomo choca con su 
antiparticula. Es decir, que el 
unico modo de saber que existe 
la antimateria es viendo los efec- 
tos que causa su colision con la 
materia. Actualmcnte se buscan 
talcs indicios eh los rayos cos- 

Pero, comp todas las galaxias 


estan muy distanciadas entre si, 
las galaxias de materia y antima¬ 
teria es muy dificil que puedan 
aniquilarse mutuamente. Viven 
en una especie de “coexistencia 
pacifica”. A1 no haber por ahora 
forma de saber si estas teorias 
son verdaderas, nadie puede ase- 
gurar si los cosmologos que 
creen en la “coexistencia pactfi- 
ca” estan o no en lo cierto. Pero, 
al mismo tiempo, tampoco ellos 
pueden probar que tienen razon. 
Se trata de un punto de vista que 
por ahora “gira en el vacio”, 
como t.odos los cuerpos del 
Universo. 

El atractivo principal de las 
teorias que sospechan la existen¬ 
ce de galaxias de antimateria, es 
la posibilidad de que el Universo 
prcsente a gran escala (las estre- 
llas) una organizacion similar a la 
que existe en la mas fnfima • 
escala (las particulas sub-atomi- 
cas). Y de ser cierto, esto coin- 
cidiria con los grandes alquimis- 
tas Hermes Trismegisto, Alberto 
El' Grande y Paracelso, cuando 
decian:. “Lo que esta arriba es 
como lo que esta abajo / Lo 
extemo es como lo interno de 
las cosas./ Lo pequeno es como 
lo grande”. 

PAUL DIRAC, 

MAGO DEL SIGLO XX 

Mientras la mayor parte de 
los filosofos afirman que la 
Tierra esta colocada em el 
centro del Universo, Pitagoras 
dice lo cOntrario: aseveraque 
en el centro esta el fuego, y 
que la Tierra, siendo uno de 
los astros, girando alrededor 
del' centro produce la noche y 
el dia. Ademas construyen 
otra tierra, enfrente de esta, 
que denominan Antitierra'. 
(Aristhteles,- De coelo, 
11,13,293) .. 

Fue la Teoria Relativista del 
Electron, fprmulada en 1929 por 
Paul Dirac, la . que abrio las 
puertas al mundo de la antimate¬ 
ria. Dirac dice que cuando surge ' 
una particula en nuestro Uhiver- ; 
so, queda un hueco en el Ariti- 
universo y viceversa. 

Con sus ideas, puede decirse 
que Dirac le dio una estructura 
al vacio, que organizo la nada. 
Sus concepciones fueron verifb 
cadas cada vez que se descubrio 
una nueva anti-particula de la 
infmidad que ahora se conoce. 
El monopolo magnetico, des- 
cubierto en 1976, es la mas 
reciente verification de.sus viejas 


Pero en estos cincuenta anos 
Dirac no dejo de pensar. En 
1974, a los 72 anos de edad, 
formula la teoria cosmologica 
mas atrevida que se conoce, 
digna del mas joven revolucio- 
nario. Pese a ser el “inventor” de 
la antimateria, no esta de acuer- 
do con aquellos cosmologos que 
piensan que la mitad de las 
galaxias es de materia y la otra 
mitad de antimateria. En reali¬ 
dad, no esta de acuerdo con 
ningun otro cosmologo. Sus 
ideas son absolutamente origina¬ 
tes, aunque puedan hallarse si¬ 
militudes parciales con otras teo- 

En contra de lo que piensan 
todos los astronomos, astro- 
fisicos y cosmologos, Dirac dice 
que el Universo no se esta 
expandiendo. La unica razon 
para que todos piensen que el 
Universo se expande es el men- 
cionado “efecto Doppler” o 
“enrojecimiento de la luz de las 

Para Dirac este efecto es algo 
asi como una suerte de ilusion, 
producto de que el tiempo no 
era ijgual antes que ahora: antes 
el tiempo era mas lento. Nos- 
otros, habitantes de un pais con 
inflacion espeluznante, deb- 
beriamos comprender mejor que 
nadie esta idea: “un segundo de 
antes equivale a varios segundos 
de ahora”. 

A pesar de que Dirac no cree 
que el Universo esta en expan¬ 
sion, asegura que se esta creando 
continuamente materia. Y esta 
creacion espontanea de materia 
podria producirse en dos partes 
del Universo: en los espacios 
libres entre galaxias o en el 
interior de la misma materia 
existehte (en el interior del Sol, 
de la Tierra y de los demas 
cuerpos astrales). 

AJ mismo tiempo, dice que el 
sistema planctario en conjunto 
se estaria agrandando o achi- 
cando continuamente, pero, 
nuestros instrumentos, que se 
aprandarian o achicarian simul-- 
taneamente, son incapaces de 
advertir esa variacion de tamaho. 

Los razonamientos de Dirac 
se basan en numeros, en ecuacio- 
nes matematicas muy simples 
que relacionan las medidas fun- 
damentalcs del mundo atomico 
con las- principals medidas del 
mundo astronomico. Dirac pien- 
sa —como Pitagoras, el filosofo 
griego— que la esencia del Uni-, 
verso puede Uegar a descubrirse a 
traves de las relaciones y pro- 
piedades de los rumeros. De las 
ecuaciones. Y cuanto mas sen- 



cillas scan estas, mejor. 

La sencillisima formula de 
Einstein, E = me 2 , indica la can- 
tidad de energia (E) que esta 
adormedica eh un trozo de ma¬ 
teria (m), siendo c la velocidad 
de la luz. Dirac, a traves de sus 
formulas matematicas, llcga a 
descubrir la asombrosa ley si- 
guiente: “La energia encerrada 
en una particula es igual a la 
energia gravitatoria que el resto 
del Universo ejerce sobre esa 
.particula”. 

Tal vez no resulte facil com¬ 
prender los alcances. de esta 
afirmacion, pero baste como 
simple aproximacion decir que 
cso equivale a aquella firase de 
Antonio Porchia: Lo Iejano, lo 
muy Iejano, lo mas Iejano, solo 
lo' halle en mi sangTe. Pues tanto 
para Dirac como para Porchia, 
en el Universo todo esta interre- 
lacionado. 

Jose Luis D’Amato 















Guia Practica Para Habitar El PlanetaTierra 



Hay muchas soluciones poco conocidas para los 
problemas con que nos enfrentamos los hombres dp este 
siglo. Hay otras maneras de tratar nuestro cuerpo, de 
ejercitarlo, alimentarlo y vestirlo; formas de vivir 
que son menos destmctivas para el medio ambiente que 
nos rodea y que, al mismo tiempo, ayudan a calmar 
nuestros agitados cerebros. Hay opciones para la 
medicina, el urbanismo, la convivencia y el descanso. 
De todo ese espectro de tentativas hacia un mundo 
mas humano y feliz frata esta seccion: La Guia 
Practica para Habitar el Planeta Tierra. 


REGULAR LA VIDA 

Bajo la tutela del joven 
sol, antes de que existiera 
la memoria, cl primer ani¬ 
mal pensante se dcsperto. Des¬ 
cends cautelosamcnte los pel- 
dafios del sueiio prescncio la 
ccrcmonia de la vida. Sentado, 
sc froto vigorosamente las ma- 
nos, cl rostro, los pies, en un 
ritual instintivo de despereza- 
miento. Afucra de el, la Tierra 
entera rugia y rugi'a. 

La finalidad de esc auto-ma- 
sajc (DO-IN), era abreviar el 
paso del sueno a la vigilia. La 
practica del DO-IN proporcio- 
naba a nuestro hcroe una cierta 
claridad mental, disposicion 
aguzada, un buen ajuste del 
organismo y una cierta exita- 
cion que bien se podria, Uamar 
alcgria. La buena salud de una 
persona reside, segun este siste- 
ma, en la perfecta captacion de 
la cnergia KI, y la enfermedad 
sobrevendria cuando cl flujo 
energetico sc altera , de ahi la 
ruptura de la armonia interna, 
cs decir, la dolencia en si. 

cQue es la encrgi'a KI? La 
energia KI } segun la medicina 
china , es una encrgi'a electro- 
magnctica de caractcr universal 
que existe cn todas las cosas, y 
en especial en todos los organis- 
mos vivos o cn ciertas fuentes 
como el sol. La energia cs, 
desdc cualquier punto de vista 
que sc la mire, la vida misma. 
El DO-IN cs la medicina natu¬ 
ral, que a traves de un practico 
sistema de auto-masajes, nos 
accrca a los mecanismos secre- 
tos de la vida. 

LA MEDICINA 
DEL FUTURO 
TIENE MILES 
DE ANOS 

Hay bases suficientes para 
suponcr que los chinos domina- 
ban a la perfection esta mile- 
naria tecnica de curacion. Du¬ 
rante cl rcinado de Huang Ti, cl 
legendario Emperador Amarillo, 


considcrado como el padre de 
la acupuntura y como el formu- 
lador de los fundamentos de 
casi toda la medicina china, 
hace cinco mil anos atras, el 
DO-IN era un ritual que comen- 
zaba con un saludo al sol como 
homenaje a la principal fuente 
de energia. 

En la rigida sociedad china 
de la antigiiedad estaba vedado 
por ley, no solo la diseccion de 
cadaveres, sino cualquier tipo 
de derramamiento de sangre. 
Esto explica el altisimo grado 
de desenvoltura dc la medicina 
“sin sangre”, caracteristica de la 
cultura oriental, asi como la 
importancia de los masajes en 
su terapeutica. 

Los chinos decian que la 
practica del DO-IN colocaba 
cuerpo y mentc cn armonia con 
el movimiento del universo, re- 
parando asi nuestras sordas an- 
tenas. Partian de la base de que 
todas nuestras actividades eran 
producidas por vibraciones que 
se originan fuera de nuestro 
cuerpo. Siendo las de origen 
finito las vistas por todos, como 
los colores, el alimento que 
ingerimos, los perfumes, etc. Vi¬ 
braciones dc la tierra y el airc 
que recibimos a traves de la 

Las vibraciones originadas en 
el infinite no son captadas de la 
misma forma por todos dado 
que muchos receptores hums- 
nos sc hallan defcctuosos —de¬ 
cian los chinos—. Esas vibracio¬ 
nes profundisimas compondrian 
los jnfinitos matices de nuestra 
intuition. Lo que entendemos 
por juicio. Y toda nuestra agu- 
deza intelcctual. 

La principal funcion del 
DO-IN, seria la de abrir los 
canales a esas vibraciones su- 


La acupuntura, al igual que 
cl DO-IN, domina todos los 
centros de entrada de energia 


en el cuerpo humano, y los ha 
unido en meridianos para su 
mejor localization. A Occidente 
le ha llevado siglos reconocer- 
los. 

Hacia el principio de esta 
decada, un cientifico ruso 11a- 
mado Semvon Davidvitch Kir- 
lian, en un campo de alta fre- 
cuencia conseguia retratar las 
lineas encrgcticas de su proplo 
cuerpo —una suertc de borde 
luminico que Ic rozaba la piel— 
provocando un revuelo de sin¬ 
gular magnitud en el ambito 
cientifico. El doctor Gaikin, ci- 
rujano de Leningrado, obser- 
vando las fotos de Kirlian se 
sorprendio al encontrar en esas 
lineas de luz el mismo recorrido 
de los meridianos chinos. Esos 
meridianos se veian rojos, en las 
fotos, alii donde los chinos de¬ 
cian que se encontraba el Yang, 
principio activo, y azules en 
donde se identificaba al Yin, 
principio pasivo. Aquellos que 
quicran observa una verdadera 
toto Kirlian, podran encontrarla 
en el reverso de la tap a de 
“USA”, el antologico LP de 
King Crimson. 


Todas las partes de nuestro 
cuerpo son cubiertas, en una 
suerte de abanico energetico 
por una red dc 59 meridianos 
que conducen el incesante flujo 
de la energia KI por nuestro 
organismo. De ellos, apenas 14 
son considerados importantes; 
12 meridianos principals que 
se multiplican hacia ambos la- 
dos del cuerpo y 2 meridianos 
extras que corren por dentro 
del cuerpo. 

La energia vital recorre todo 
el circuito dentro de un ritmo 
horario que se inicia a las tres 
de la manana en el meridiano 
de los pulmones. De esta forma, 
en 24 horas cada uno de los 
doce meridianos principales tie- 
ne a un periodo de tres horas 
durante el cual su actividad 
alcanza el maximo. Este punto 
sensible dc cada uno determi- 
naria el horario mas convenien- 
te para accionar en cada caso. 


INICIEMOS UN VIAJE 
ALREDEDOR 
DEL UNIVERSO 

Imaginemos que estamos via- 
jando cn un tren que se mueve 
a la velocidad de la luz. Un 
cartel intensamente rojo nos in¬ 
forma “SE FNCUF.NTRA UD. 
A BORDO DEL TORRENTE 


SANGUINEO”, y nadie ignora 
que antes dc que llegue la no- 
che haremos tres circunvolu- 
ciones en tomo al Misterio. 

Hemos dc partir del pecho 
para dibujar un circulo perfecto 
en derredor de este organismo. 
Acabamos de entrar en un re- 
cinto tornasolado y nos encoir- 
tramos bajo los sutiles efectos 
que tomaba aquel imaginario 
tren qUc volaba como un relam- 
pago por rtucstra propia sangre. 
Cada ejercicio constituyc una 
opcracion matematica operada 
en nuestro organismo. Por ejem- 
plo, cuando el tren llega a un 
determinado lugar del organis¬ 
mo cn el cual la cnergia sobra, 
la dispersa en direccion al pro¬ 
ximo meridiano, ya que la ener¬ 
gia cstancada siempre es nociva. 
Aqui tambicn la cantidad modi- 
fica la calidad. 

Para liberar la energia KI, 
mcnester un masaje profundo y 
continuo cn la region afectada 
empleando la yema del dedo 
pulgar en movimiento de rota- 
cion centrifuga (hacia afuera). 
Entonces esa energia se pondra 
nuevamente en action. 

Cuando exista deficiente flu¬ 
jo energetico en un meridiano, 
sera preciso reforzarlo por me¬ 
dio de una presion superficial, 
rapida y leve, utilizando la pun- 
ta de los deders en movimientos 
e§pirales centripetas (hacii 
adentro). 

Hasta aqui, daria la impre- 
sion de encontramos ante una 
alucinante tuberia que pasea 
por nuestro cuerpo la no menos 
alucinante energia KI, la cual 
podriamos sabiamente regular 
con solo comprar el libro, la 
revista, o cl folleto en cl cual sc 
reproduzca la situacion organo- 
grafica dc las canillas que nv 
tro organismo facilita para 
mejor cuidado. Pero.. . 
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in cnsambk dc 
o a la orquesta, 
nental de gran riqueza compositiva 
! interpretativa. 

En la Kgunda cars, Lake inter- 


don del m 


x mejor estilo: Fanfania para e 


e introduction instrumental has- 
ta Qegar al canto de Lake, acompa- 
** J " —r la Orqaesta de la Opera 


iadot por b 
le Pari!.. 


Cada integrante del grupo tiene 
un bdo para demoitrar (us progre- 
»s indiViduales y el cuarto bdo 
perteneoe al trio. 


movimientos. Comicnia c 
ga que desemboca en el "leit motiv" 
que se ucede a io largo del lado. El 


rroca y el te_ 

Scgun declaro Emerson, esta Ul¬ 
tima parte et b expresion de u 
cstado am'mico, hiego de inoendiarse 
su vivienda. Con u piano Steinway 
logra pasajes intcresantes, Uegando a 


Buena b presentation grafica del 
ilbum, con de talks tfcnico* y — cosa 
ran filtimamcntc— b incorporation 
de las ktns dc todos loj temas. En 
Rumen, b auaenda del trio 


DAVID CROSBY - SI TAN 
SOLO FUDIERA RECORDAR 
MI NOMBRE - 
ATLANTIC 14.286 

A principios de 1971, en pic- 
no apogeo de su exito, lo* inte¬ 
grates del fabuloeo cuarteto 
Crosby, Stills, Nash k Young se 
sumergicron ep la respective pre- 
par acion denis album as solntas. 
Foco despues, cuando estos apa- 
recian, sc anunciaba su disolu- 
cion. Crosby, trai editar cate, su 
unico disco solista, sc uniria a 
Nash, para formar un duo con 
una carrera que ya cuenta tres 
excelentes LP en su haber. Aho- 
ra, merced a la fdiz idea de su 
grabadora, tenemos reeditado en 
Argentina (con su taps original) 
esa mar aril la Uamada “Si tan solo 
pudicra recordar mi nombre”. 
Para realizarlo Crosby recurrio a 
algunos de sus “amigos”: cati un 
catalogo de los mejores music os 
de la Coita Oeste. Sus compahe- 


pero pese a tenor una muy buena 
vocalization, despues de escuchar 
esta parte se sknte que cs algo 
plomiza, tal vex por vr - 5 


acaramelamiento. 

La composiddn de las ktrms esta 
realizada con b colabortddn de 
Pete Sin field y, en u mayor ia, eitan 
referidas al amor. Uno de lot temas, 
(Test b sic, posec pasajes de acor- 
dcon a piano. En cuanto a b graba- 
don, primero sc rogiatro b parte 
acustica y hi— 1 -■**' 



there was somebody here” para THE BEATLES - AT 
entender lo que digo (me resulta THE HOLLYWOOD BOWL 
tan dificil elegir un tema que EMI 9159 
practicainente tuve que nombrar- 
los a todos). Tapa: bellisima, Al fin, cansados de la proii- 
igual que la original, cosa que no feracion de discos piratas, EMI se 
hab ia ^ sucedido con la prim era decide a editar algunas de las 
edicion argentina. Resumen: muchas cintas en vivo <f 
bienvenida la idea de rescatar Beatles que deben obrar 
esta Joyita para quien se lo poder. Estas son las correspon- 
perdio en su momento. Uno de dientes a sus actuaciones en el 
los mejores LP de los ultiihos Hollywood Bowl en 1964 y 
1965, durante su prim era y se- 
gunda gira norteamericana, en 
Claudio Kleiman plena eclosion de la Beatlemania. 

■ __ Las cintas han sido procesadas 

para evitar en lo posible los 
WAR CON ERIC BURDON — ruidos e imperfecciones tdcnicas, 
EL AMOR ESTA EN TODAS alcanzando un nivel de audibili- 
PARTES — MH 14.288 dad bastante pasable. Pero todo 

eso pasa a un segundo piano 
A principios de los 70, la cuando uno toma contacto con 
asociacion del ex cant ante de los “Beatles at Hollywood Bowl”. 
Animals, Eric Burdon, con el Alii esta, sin trampas ni sobregra- 
grupo negro War, produjo una de baciones, el terrible torrente de 
energia que desplegaban los mu- 
chachos de Liverpool. Alii estan 
los gritos de miles de fans trans- 
portados por su musica. Los 
temas son todos conocidos a 
traves de sus versiones de estu- 
dio, pero en estas calientes inter- 
pretaciones en vivo alcanzan una 
dimension que la superioridad 
tecnica de sus grabaciones oficia- 
les no alcanza a recmplazar. Los 
Beatles se barandean, yetTa, desa- 
finan, pero... Ique vibracion! 
Ique polenta! ique emocionl 
parece inundar el aire apenas la 
pua toma contacto con el disco! 
ique furia rockera la de sus 

_-. . versiones de “Sally la lunga”, 

recuerden en “ D “*y M “ Lizzy” o “Roll sobre 

Sex de merrlar el Mne« eon Beethoven”, por solo nombrai 

sonidos afro, soul y filnky. En 3l « un2sl U “ nueva faceta P" a 
1071 segutr asombrandose con el talen- 

v to de lo> Beatl “- r d ' 

una corta oern (nvtffm descubrir por que el abandono de 

*£££? C ^ CT * 1“ acttiaciones en vivo fue el 
“ .ociedad te diaolvib. Ahora - hacia muer ,r1 

apxrecen ethudas nor pnmera £ ex P celente> imaginativa, , 
vex las miciales grabaciones del 1: , 

grupo, realizadas entre 1969 y Ucada - Herm <*° tarable n el < 



s de la 


Suite Escitx de Prokofieff,_ 

interprets batena, xilofon y timbal 
con excelentes arregloi. 

En b regunda bands, NocKc en 
Los Angcks, Joe Walsh (guitarrista 
de Flying Burrito Bros y actual dc 
los Eagks hace un sporte de guitam 
y vox, mkntras Keith Emerson -en 
b Kcdon de teebdos- tambien 


menor (arrcglo de b obra de Juan 
Sebastian Bach) cuenta con b cola- 
bo ration de James Blades en marim¬ 
ba. En este tema, Carl Palmer inter- 
preta el vibrafon y realiza los ane- 
glos percusivoE, mkntras Harry 
Soutk los de cuerdas. El bdo cierra 
con Tanque, pertenecknte al primer 
Ip, "pero esta vez con orquestacion. 

Si bkn los temas en general son 
se'ndllos, derouestran una vez mas b 
precision de Palmer y su caracter 
compositivo. Como postre, Emerson, 
Lake y Palmer cierran eat - 


ros Nefl Young y Graham Nadi, 
Michael Skricve y Greg Rolle (de 
Santana), Jack Caaady y Jonaa 
Kaukoncn (d« Hot Tuna), Grace 
Slick, Paul Kantner y David Frie- 
berg (de Jefferson), Mickey Hart, 
Phil Leah, Bill Krcatzmann y 
Jerry Garcia (de Grateful Dead) 
y la cantante Joni Mitchell son 
solo los principales. El resultado 
(como podia preverse) es czcep- 
cional. Un LP sumamente volado, 
con impresionantes arrcglos dc 
voces, melodias cjue se deslizan 
suavemente y se picrdcn entre lot 
laberintos de la mente, giiitarras 
que dialogan y se entrecruzan 
cadcnciosamcnte, todo un 


versionet, en nu LP postcriorcs. 
Otras son absolutamente ineditas. 
La voz negra de Burdon encuen- 
tra un complemcnto ideal en la 
ductilidad y polenta del grupo 
War, y lo mejor del LP es 
indudablemente al bdo 2, que 
con tiene extraordinarias versiones 
de “Un dia en la vida”, de los 
Beatles, con un estupendo trata- 
miento instrumental que evolu¬ 
tions desde lo sinfonico hasta el 
blues, y el tema de los Stones 
'Tiatalo dc negro”, que cn las 
manos de Burdon y sus mucha- 
chos suena casi a declaration de 
principios: "I wanna see it pain¬ 
ted painted painted black”, con 
un irreglo afro magnificamente 
reforzado por un solo de flauta a 
cargo de Charles Miller y otro de 
petcusion por Pspa Dee Allen. 
Un derroche de energia a lo largo 
de todo el disco y U incompara¬ 
ble vox dc Burdon en uno de lot 
de su carrera. 


mentario de contratapa a cargo 
de George Martin, adguien que 
tuvo mucho que ver con su 
historia. Resumen: un testimonio 
irreemplazable. Es una suerte que 
estas cintas hayan abandonado su 
oscuro destino en alguna estante- 
ria y se proyecten a los oidos del 
mundo. 

C.K. 


que trasunta una inspiracion y un 
clima fuera de lo comun. Escu- 

chen cosas como “Musk b love”,_ # _ 

“Traction in die rain”, “Song decidi6 rditarlas. 
with no words (tree with no 
laayea)”, “Orleans’' y “I’d swear 


Tapa: inform acion muy comple¬ 
te, aunque la idea del diario ebta 
algo gastada. Resumen: bienve- 
nido sea el hallazgo de estas 
cintas y la buena idea de quien 


ARGENT — ANTHOLOGY - A 
COLLECTION OF GREATEST 
HITS - CBS 47.041 

El grupo Argent « formo en 
1970 y gran parte de su inspiracion 
initial pro vino de Zombies, el coo- 
junto anterior del tedadista Rod 
Argent. Con el tiempo. el grupo fue 
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adoptando una identidad indepen- algo de su avasaUante personal! song” y tantas otras: sensibles bre el duro proceso de crecer. 

diente y obteniendo un lugar entre Pero encontrarse con mara- composiciones como “Enjaular al Lejos, lo mejor del L.P. El resto, 

las bandas mglesas de esta decada. villas como “La llamada”, “Sali- pajaxo cantor” (con Crosby y desafortunadamente, naufraga en 

tone- d “ y banderas”, “Raza" y “Cla- -Nash), “Chameleon”, “Perdon un mar de lugaies comunes. 

plays'y n b^no^d' *£. vE vo y canela” justifican sobrada- parece ser la palabra .. 

■ ■ -->-«-— m*nte ir al encnentro de —nro- “Oio« 


vds de u 




__tra- mente ir al encnentro de -pro- “Ojos grandes 

ido nuevo o excesiva- bablemente— la musica mas im- '“Donde esta la Shoraa’ 
, el LP dene algunos portante que se esta produciendo lo mejor 


dificil”, 
risuenos” y 


Alfredo Rosso 


momentos mteresantes, sobie todo en este momento en Sudamerica. cional tratamiento vocal de I 

Lcvanta Tu Ca- ojo: no dene ninguno de los ton) alteman con intrascenden- J 
el j. i. - ---■ J -. t — 


MH 14.289 

el — - c Iun g uno uc 105 ton, alteman con mirascenaen- 

re work dcTIxiuTde los clich ” de 151 m “ sica 9 ue brepa das como el funky de “Peregrino 
Zombies, Tiempo Para Amar. Am- habitualmente en los rankings Boogie”, los instrumentales “Te- pequefla ma raviUa. Steve Hillage 

permiten apredar el buen uiternacionales. Requiere una es- pi as de una sene de TV que no ex —^tarrista de Gong, se decide 

Rod Argent en organo y cuchada de ordos abiertos y sin existe” o “Fuera de la tnsteza y a r * ndUrle tributo al decimo ani- 
t labor del guitamsta Rum prcconceptos. Tapa: acorde con l a pretenciosidad dc “Si hay un j- i a ntirnririfa rnn este 

lo impecable de la production, dios en el cielo”, dando la impre- versal £ de la psicodelia con este 


Resumiendo, Anthology no es un Hermosas fotos, information, le- sion i_ 

? que te vaya a deshunbrar, pred- ,^4. Resum en: al fin MUton ahorrado bu 
samente, pero presents una facets e( jitado en la Argentina. Hubiera temas y sac 
poco conocda del rock elaborado sido preferibIe « ue aparecieran bue“ tivel, 




impre- magn ffi co lp denominado “L” 
haber una letra clave, ya que con ell: 


carabio de este ■ 


A1 _. _ y 1 Ge ^“ • P CTO * P'if 1 composiciones mencionadas u fusi6n de , sonido de q los ^os 

Alfredo Rosso de todo el disco snve como en pnmer termrno justifican, al KtenU junto j espiritu de los 

- soldo punto de reference para menos. su audicion. Tapa: muy sesenta . J Producido por Todd 

la obra de estt crea- buena. Un bello trabajo de arte, Rundgren> y acompanado por 

letm, informacion complete, to- vario s de los miembros del grupo 

do dignaraente reproducido en su de ^ Utopia, junto a otror 

C.K. edrcion local. Resumen: me que- m{aicos com o el conocido trom 

- do con las palabras de una de las petjsta de jazz Don Cherry, Hi 

, Idolo , jj consieue un sonido (dondi 


mas proyeccion ha alcanzado fue- ELTON JOHN — 
ra de las fronteras de su pais. Su BLUE MOVES - 
grabadora norteamericana, A&M, ROCKET 8391/2 
parece finalmente haberse dado 


canciones t 


. Uage consigue un sonido (donde 

de Elton suenan le 0 cab e buena responsabilidad - 
mnira confesion: • • • -- 


la excelente production de Rund- 




talentoso Elton John esta de vuelta ci 




“El era un idolo entonces, y es _ en) en ‘ e „„ infi ern o de 
tembien un idolo ahora / Pero su Jbuetizadores y guiterras dobla- 
can tante-guf tarns ta-compositor un suntuoso album doble, con su /*y tengo'que detir'que “ me2clan Y en ^ recruzan 

tiene algo realmente nuevo que banda de acompafiamiento inte- y m o “™,Jba d7mo^o en que’su hasU "° poder d * s “"K ulrse 
decir, y se ha decidido a lanzarlo grada por Ray Cooper en percu- musica sonaba antes” 

“ el mercado norteamericano sion, Davey Johnstone y Caleb 

_el apoyo que se merece. Para Quaye en guitarras, James New- C K 

ello Milton ha grabado en los ton-Howard en teclados, Kenny ' 

Passarelli en bajo y Roger Pope 

en bateria, junto a los habituafes PLUS - NO PISAR EL INFINI- 
textos de Bemie Taupin, mas TO — TJC. 1046 
algunos invitados ilustres como la 

London Symphony Orchestra, Todo grupo nuevo que consi- 
David Crosby, Graham Nash y gue trasponer las fronteras de las 

los Brecker Brothers, multitud de salas de barrio y penetrar en el 

orquestas de cuerdas, secciones circulo de recitales mis o menos 

de vientos, coros, vocalistas y import antes despierta una 16gica 

musicos de sesion. Lo qu' se dice expectativa, la cual se acietienta 

una produccion a todo ->oo. cuando el grupo en cuesti6n con- 

Solo que Elton se olvida q^ a sigue acceder a un estudio de 

veces una profesionalizacion ere- grabacibn. Lamentablemente, a a otros, se confunden con instru- 
tiente, una impecable perfection mi modo de ver, el Album debut mentos hindues, trompetas y pia- 
en los arreglos, una production de Plus no ofrece elementos con- nos, para dar por resultado mara- 
fastuosa y una interpretation ex- cretos como para justificar esas villas como “Suite musica lunar”, 
, estudios de Malibu y celente no reemplaza d senti- expectativas. q Ue segun aclara la portada “se 

Los Angeles, y con la produccion miento inolvidable de algunos de Creo que el problems princi- grabo exclusivamente durante la 
de Rob Fraboni (el mismo de sus primeros discos. El senor pal de Plus radica en una desubi- luna llena”. Hillage es un guita- 

Alice Cooper y otros famosos), John intenta aqui hacer de todo cation de tiempo y espacio. El rrista exquisitamente imaginativo, 

un LP que tiene en su mayoria un. poco: tiemas baladas, rock grupo intenta transitar la corrien- y ademas posee un sentimiento 
canciones que han aparecido con furiosos, pretenciosas composicio- te de rock pesado pero repite fuera de lo comun: su guitarTa 

anterioridad en sus discos edita- nes con arreglos de cuerdas, te- uno a uno los cliches de los mas habla, dialoga, se transforma al 

en Brasil, pero visti6ndolas mas funky con una section de abumdos represen tan tes del gene- pasa r por sintetizadores, y refuer- 
un nuevo y suntuoso ropaje . ij.lmuii mi mhiiw ■ ®. n ^ os de Pi** 1 El za desde un segundo piano las 

_ incluye la participacion de , predomman las estruc- par tes cantadas con agresivos 

Herbie Hancock en piano y Way- turas ritmicas reiterativas, los punteos. Pero el plato fuerte del 

ne Shorter en saxo, mas nuestro nlts convencionales y una im- LP no esta precisamente en las 

conocido Hugo Fattorusso en tante ter >dencia de parte del can- composiciones tropias, si 

guitarra y algunos de los meiores tante por asentar sus articula- i os dos tema3 _ ue e ]™^ 

m/isiens Krneilonnr mi* vi^Tl^n C10T16S VOCSU6S 611 TTlOQClOS fOTfl-__1!_ _ t.__ < ■ 



tante . _ 

clones vocales en modelos fori- ;^' su homenaje a la”psicode-| 
neos. Asf, la agresmdad que de- Ua . .. Hurd Gurdy Man”, d 1 
sea impnmir a su voz aparece Dono van y “lt’s all too much’, 
manensmo, forzado y el jntividable tema de George 
. Harrison, que se convierte niti- 
ietras contmuan otro vi- damente en lo mejor del disco, 
do enraizado hondamente en lis Las recreaciones que hace Hillage 


artificial. 


musicos brasilefios, que vienen 
acompanando a Milton desde ha- 
ce mucho tiempo: el bajista No- 
velli, el guitarrista Toninho Hor- 
ta, el baterista Roberto Silva, el 
excelente trombonists Raul d< 

Souza y los conocidos percusio- 

nistas Airto Moreira y Laudir d< huestes del rock national: el “es- de estos temas son inmejorables, 

Oliveira (este ultimo miembre capismo cosmico” es decir, la las dota de nueva fuerza, y 

estable de Chicago). El resultadc tendentia a manejar sin ton ni transforms el tema de los Beatles 

e's espectacular: una musica pro- vientos, cortes instrumentales, son palabras como “etemidad”, en un verdadero himno de un 
ducto de la fusion de las nuevas obteniendo rcsultados visiblemen- “universo” y el consabido dogma sentimiento conmovedor. Tapa: 
corrientes del jazz con mucha de te desparejos. En algunos temas “deja tu mente volar” dentro de hermosa la idea y d diseno, 
la mejor musica brasilera, por un reaparece felizmente el excelente un contexto vago y elusivo, evi- excelente la fotografia, informa- 
compositor absolutamente per- mdodista que hay en Elton, y tando todo lo que pudiera signi- cion complete. Resumen: una de 
sonal y cantante fuera de serie- nos devuelve (aunque en la ma- ficar una alusion directa a la las editiones mas importantes 
su voz es clara, ductil, potente, yoria de los casos sobrecargado realidad tangible. Una excepcibn aparecidas en lo que va del afio. 
trabajada y primitiva a la vez. por arreglos- innecesariamente a esto es Ya Ten6s Por Quien No dejen de cscucharlo. 

Solo cuando tiene la mala idea pomposos) un poco de aquel que Luchar, un tema semiaebstico 
de cantar en ingles parece perder nos deslumbrara con “Your con una interesante reflexibn so- 
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Jack Nicholson en Atrapado 
sin salida: la locura como 
espectaculo. 


Antes de morir, nada 
nostalgioso, el viejo conce 
Visconti ten la foto dirigiendo 
a Dirk Bogarde en Muerte en 
Venecia) logro la excitacion 
y el erotismo profundo de 
El inocente. 


Roman Polanski (aqui 
en una escena de iQue ?, 
con Sydne Rome) vuelve a 
explorar mundos subterraneos 
en El inquilino. 


CINE 

TODOS LOS HOMBRES 
DEL PRESIDENTE (All the 
President’s Men) de Alain Jay 
Pakula, con Robert Redford, 
Dustin Hoffman, Jason Ro- 
bards. Mas alia del interes que 
puede despertar la conocida 
investigacion de dos simples 
cronistas del Washington Post 
(Woodward y Bernstein), el film 
se revela como el mas intcresan- 
te documento sobre las penas y 
las glorias del trabajo periodisti- 
co que, en este caso, sirvio para 
pegar el hachazo definitivo a un 
arbol Ham ado Nixon. (Studio). 

BARRY LYNDON (idem) 
de Stanley Kubrick. Con Ryan 
O’Neal, Marisa Berenson. En 
Argentina, pese a las disposicio- 
ncs cstrictas de Kubrick, se ex- 
hibe sin el calculado intervalo 
que tan neccsario resulta para la 
trama;a pesar de este acto van- 
dalico, cl espectaculo se sostie- 
" : por merit os propios. 

Convicnc citar algunos: exa- 
cn crilico del siglo XV11I (en 
uchos aspcctos parccido al 
aestro), habilidad narrativa, 
humor filoso, falta de respeto a 
las convencioncs d_c todo tjpo, 

Pcro el mcrito mayor es 
: que las formas se vuelvan 
autcntico tema central. 
(Ideal). 

EL OTRO SR. KLEIN (Mr. 
Klein) dc Joseph Losey. Con 
Alain Delon, Jeanne Moreau, 
Juliet Berto. Un testimonio na¬ 
da sentimental sobre la Francia 
ocupada por los nazis, sirve adc- 
as para dernostrar que mante- 
erse al margen de la Historia 
cs imposiblc. Mas alia del inven- 
tario de una epoca — lejana y 
cercana al mismo tiempo- 
Losey destaca dos riesgos eter- 
nos: la decadencia y la perdida 
de la identidad. (Luxor, Lo- 
range, Santa Fe 2). 


ATRAPADO SIN SALIDA 
(One flew over the cuckoo’s 
nest) de Milos Forman. Con 
Jack Nicholson, Louise Flet¬ 
cher. La impresionante novela 
de Ken Kessey Uevada al cine 
dc manera tan inteligente como 
calculada. Convicrtc a la locura 
n espectaculo y genqraliza 
a de la siquiatria, la liber- 
tad y otros temas importantes. 
Todo csto y muchio mas en una 
progresion dramatics capaz dc 
impactar al cspectador mas des- 
prevenido. (Plaza). 

EL INOCENTE (L’ inno- 
lti) de Luchino Visconti. Con 
Giancarlo Gianini, Laura Anto- 
nelli, Jennifer O’Neil. "Mi film, 
como el libro en que se basa, es' 
de gran, sehsualidad y erotis¬ 
mo”. Asi hablo el difunto con- 
dc, pocos dias antes de morir, 
al ver su proyecto terminado. 
Observado sin prejuicios,- el re- 
sultado cs memorable. 

Es como si al bordc de sus 
fuerzas fisicas, ya en silla de 
ruedas, Visconti sc hubiera 
construido un refugio personal 
desde cl cual podia ver irse la 
vida. Es asi que los castiUos, los 
cortinados, los tapices y dos 
i ujereS deslumbrantes brillan 
como nunca, como en el canto 
dc un cisne. 

EL INQUILINO (The te- 
,.„nt) de Roman Polanski. Con 
Polanski, Isabelle Adjani, Shel¬ 
ley Winters. Es la misma histo¬ 
ria que siempre cuenta este po- 
laco sorpresivo, la del inocente 
se transforma en su contac- 
„ _on el mundo subterraneo. 
Parecida, tambien, a la de la 


dose a la calle, en El bebe de 
Rosemary. 

Ahora, los frutos obteftidos 
son desigualcs. Quiza porque el 
director se conccdio demasiada 
importancia como actor. Pero 
hay una escena formidable: el 
largo numero en que Polanski 
se disfraza, con sumo placer, dc 
mujer. 

WOODSTOCK (idem) de Mi¬ 
chael Wadleigh. Desde 1972, 
todos los sabados en trasnoche, 
se exhibe en el cine Ritz. De la 
copia original quedan apenas 
unos jironcs, pero valen la pena 
porque remite a una especic de 
simbolo de las nuevas gencra- 
ciones, un fenomeno urnco 
la historia. 


UN FANTASMA EN EL 
PARAISO (Phantom of Paradi¬ 
se) de Brian de Palma. Con 
Paul Williams. Un clasico del 
horror, convertido en opera 
rock, sirve a De Palma para bur- 
larse —alegremente o no— del 
negocio dc la musica contempo- 
ranca y el calvario de los crea- 
dores autenticos. (Los sabados 
en trasnoche en el Studio 1). 

DIRECTORES ITALIANOS 
dedicados a la tragicomedia (las 
costumbres y el paisaje social 
detras del humor): Marco Fe- 
rreri, Antonio Pistrangeli, Mario 
Monicelli, Dino Risi en una pro- 
gramacion de la Cincmateca Ar¬ 
gentina. (En el teatro Sha, Sar- 
miento 2255). 
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CINE EXPERIMENTAL AR- 
GENTINO 1977 en dos in ten- 
tos: Macbeth, de Claudio Cal- 
dini y Sitios de poder — Sitios 
de muerte, de Marielouise Ale- 
mann. (Miercoles 10 a las 20 en 
el Instituto Goethe, Conrien- 
tes 319). 

LA FLAUTa MAGICA. de 
Ingmar Bergman. Dos creadores 
geniales no producen una obra 
genial. Este telfilm de Bergman, 
tan respetuoso de la opera de 
Mozart, es la prueba visible. 

El producto, rodeado de una 
notable atmosfera cultural, care- 
ce de importancia. Es, apcnas, 
un ejercicio correcto inspirado 
por una Sana intencion de divul- 

ROCKY (Idem) de John G. 
Avildsen. Con Sylvester Stallo¬ 
ne, Talia Shire, Bert Young. La 
historia de un hombre simple 
aue llcga a dcspreciar e) exito, 
despucs de conocerlo, se con- 
vicrte, por pretensiones excesi- 
vas, en un relato que quiere 
abarcar todo sin profundizar na- 


GRANDES MAESTROS, ci- 
clo que incluye trabajos dc 
Otto Preminger (El hombre del. 
brazo de oro, con Frank Sina¬ 
tra, retrato de un baterista dro- 
gadicto, el lunes 4); Iroshi Tc- 
shigara (Una mujer en la arena, 
sabado 9 y doraingo 10) y de 
Robert Bresson (Mouchctte, lu¬ 
nes 10). En la sala Leopoldo 
Lugones del teatro San Martin, 
Corrientes 1530. 

LA ULTIMA LOCURA DE 
MEL BROOKS (Silent movie) 
de Mel Brooks. Con Brooks, 
Marty Feldman. Parece imposi- 
ble que el fresco, lunatico y 
agresivo humor del cine mudo 
vuelva con las mismas fuerzas. 
Sin quererlo. Brooks lo demucs- 
tra en este homenajc fallido a la 
epoca dc oro de la comedia. 

Hay esfuerzo y buepa volun- 
tad, mas un desfile fugaz de es- 
trcllas famosas, pero todo resul- 
ta demasiado elaborado. Y lo 
que es peor, sin cl esplritu 
transgresor que exhibian Kea¬ 
ton, Laurel y Hardy y Harry 
Langdon. 



TEATRO 


IQUE PORQUERIA ES 
EL GLOBULO 77! , trabajo co- 
lcctivo sobre libros de Jose Ma¬ 
rla Firpo. Dirigida por Francis¬ 
co Javier c interpretada poi 


Oscar Arreso, Roman Karachio- 
lo. Coleccion de disparates y 
relatos infantiles, ingenuos pero 
no lanto. En la Casa de Castag- 
■nino, Balcarce 1016; miercoles 
viemes 21.30, sabados a las 
3. 



Oscar Arrese, Roman 
Karachiolo, Francisco Javier: 
el globulo 77. 


SOLO 80, de Colin Higgins. 
Dirigida por Agustln Alezzo. 
Con Hedy Crilla, Nelly Prono y 
el Grupo dc Repertorio. Una 
leccion luminosa sobre la vida y 
como vivirla a traves del roman¬ 
ce entre Harold (18 anos) y 
Maude (80). En el Olimpia, Sar- 
miento 777. 

VISITA, de Ricardo Monti. 
Direccion: Jaime Kogan. Con 
Felisa Yeny, Aldo Braga. A tra¬ 
ves de cuatro personajes fantas- 
males, el abundantc monologo 
sicoanalltico de Monti consigue 
atenuar el brillo de una puesta 
deslumbrante. En el Payro, San 
Martin 766. Viemes y sabados 
22 hs., domingos a las 20.30 y 
lunes a las 21. 

JUEGOS A LA HORA DE 
LA SIESTA, dc Roma Mahicu. 
Dirigida por Julio Ordano. Con 
el Grupo de Repertorio.. J.os 
juegos de un grupo de adoles- 
centes en una plaza sirven para 
descubrir mentiras adultas. 
Puesta exacta de Julio Ordano. 
En cl Embassy, Suipacha 751, 
miercoles a sabado 21 hs., do 
mingos 19.30. 

LA COCINA, de Arnold 
Wesker. Direccion: Jorge Hac¬ 
ker. Con Augusto Krcschmar. 
En un restaur’iue ingles un gru¬ 
po de cocineros, mozos, cams- 
reros y camareras dan de comer 
y se comen entre si. Sala Plane- 
ta, Suipacha 927. Martcs a vicr- 
nes 22 hs., sabado a las 21 y 
domingos 19.30. 

ABSURDA PERSONA SIN¬ 
GULAR, de Alan Ayckbourn. 
Direccion Carlos Gandolfo. Con 
Ivon Foumery, Carlos Moreno, 
Tina Serrano. El encanto discre- 
to de tres parejas de burgueses, 
tan humillados como los dc 
Bunuel, aguardan su extincion y 
se destrozan entre ellos. Esta 
contado a traves dc una puesta 
impecable de Gandolfo, con un 
humor lunatico que sc aproxi- 
ma al de los Hermanos Marx y 
no deja titere con cabeza. El 
elenco es impecable, pero qui- 
zas sobrcsalgan Tina Serrano y 
Mabel Manzotti. En el Ateneo, 
Paraguay 922. 


RADIO 


niilCRjinUYA, LOnUUClO 

por Wilmar Caballero. Incluy 
jazz-rock ordenado tematic; 
mente, con comcntarios certi 
ros y un orden de mencion 
veces confuso. (Rivadavia, F( 
Stereo, domingos a las 17). 

EL TREN FA^TTASMA, co 
locucion de Wilmar Caballcrc 
Reune buen material de roc 
nacional y algunas importantc 
ediciones extranjeras. (Rivad; 
via, sabados y domingos a la 
0.30). 

AUDIENCIA, con Edgard 
Miller., Decana de las audicionc 
de musica contemporanea, co 
novedades locales y extranjera 
y una buena dosis de music 
urbana y tango de vanguardh 
(Del Pueblo, 22.30-23.30). 


Las secciones de Audiencia 
son: Brasilisima (musica con¬ 
temporanea de Brasil), 15’ con 
la _ musica de Spinetta, Liver- 
musica (Piazzola), Hola Jimmy 
(dedicado a Jimmy Hendrix, 


Free (jazz, free jazz y jazz 
rock). A un paso del aycr (tc- 
mas grab ados antes del 70 y 
Las canciones dc Litto Ncbbia. 


“Estcreo-Rock Con t cm por a- 
neo” Juevcs a las 19,05 hs por 
LRA 38, Estacion FM Estcreo 
Multiplex de Radio Nacional. 
Selection musical: Miguel Solop. 

“Mil novecicntos sesenta y 
rock” Lunes a sabado dc 21 a 
22 hs por LU9 Emisora Mar del 
Plata, con conduction de Nor- 
berto Degoas y diagramacion de 
Jorge Battilana. Dcsde hacc ya 
mas de un ano el programa vicnc 
orcciendo buena musica con 
charlas, reportajes, material inc- 
dito (a cargo de Rodolfo Puleo) 
y grabacioncs dc grupos marpla- 


TELEVISION 

FILMOTECA, con reposicio- 
nes y cstrenos dc films cortos, 
documentalcs y fragmentos, sc 
dedica a generos desdehados 
por los circuitos comercialcs del 
cine. Con Victor Iturraldc Rua 
y Mario Grasso. (Canal 13, 
miercoles a las 23.30). 

ARGENTINA SECRETA 11c- 

sonajes argentinos poco conoci- 
dos, dc Buenos Aires y el inte¬ 
rior del pais. Un programa dcsi- 
gual pero con sorpresas condu- 
cido por Daniel Pla. (Canal 7). 

MISTERIO E IMAGINA- 
CION a traves de peliculas con 
temas fantasticos y de horror. 
Es dificil encontrar una obra 
maestra pero, atendiendo a la 
programacion, pueden encon- 
trarsc buenas muestras de ori- 
gen ingles y nortcamcricano. 
(Canal 11, domingos a las 
22.45). 


FOTOGRAI'TA 

SALON INTERN ACIONAL 
DEL FOTO CLUB BUENOS 
AIRES. El Foto Club siempre 
cubrio mucho de la mejor acti- 
vidad en folografica del pais. 
Ahora presenta mas dc 3.500 
obras de mil autorcs dc distinto 
origen, en bianco y negro, color 
y diapositi(Del 11 al 23 de julio 
en el FCBA, Avda. de Mayo 


DESDE BARILOCHE 

Desdc el 15 de junio, por 
LU8 radio Barilochc, sc irradia 
un programa dedicado a “toda 
aquella gente con espiritu jo- 
ven, que tenga ganas dc cornu- 
nicarse y haccr algo nuevo”. 

Coincidiendo con la inaugura- 
cion del Centro de Arte y Co- 
municacion Barilochc, el 2 de 
julio, se inician cursos de pin- 
tura por Juan Marchcsi, dibujo 
por Chingolo Casalla y grabado 
por Tubo Colombo. 

Al mismo tiempo sc cucnta 
con una sala de exposiciones cn 
la que exponen veintc pintorcs 
de la zona. En el Centro se 
ofrece tambien un curso de or- 
febreria y sc organiza para cl 
futuro un estudio de grabacion 
y un pequeiio teatro. 


































las publicidades atiborradas dc 
oco la humanidad gastada del la 


orquesta 


Yesterday bcatliano a la manera de la musica funcional 
usada cn los consullorios medicos, nos pegamos un susto. 

Si esta nueva brecha musical que se ha abierto trabajo- 
samente es copada por la peor demagogia argentina, esa.la 
misma que abunda cn los musicales dc telcvisiin y cn las 
revisus semanales dc gran circulaci6n, no habri valido la 

^Ojo con las quejas del bandonedn, cuando traen un 
mensajc deprimente c irreal, cuando la pocsia sc vuelve 
lamcnto y la musica tiene esa tonta cualidad sonora 
comunmente denominada “bajdn". 

Habri que crcar una musica y una pocsia realmente 
vilalcs, nucslras y actuates, sin amaneramkntos ni f6rmu- 
las caducas, sin caf< concerts, ni versos nostilgicos, porque 
si no el plistico y los espafloles romanticoncs se seguirin 
llevando los aplausos. 


NOTICIAS DEL EXTERIOR 


A partir de este numero 
todos los meses el pulso de la 
capital del rock traido por 
nuestro corresponsal en Lon- 
dres, Andy Snipper. 

ANDY’S LONDON LINES 

Hola! Los saluda vucstro deli- 
rante corresponsal Andy Snipper, 
trayendolcs las ultimas news del 
csoenario londincnse. 

Antes que nada, las novedades 
sobre la “nueva ola Punk” que sc 
abate sobre esta ciudad. 

Los Sex Pistols, primer (y 
peOr) banda de Punk. Rock consi- 
guieron finalmentc firmar con el 
sello Virgin, despucs dc haber sido 
contratados (y- ech'ados) por EMI 
y A&M. Este hltimo sello tuvo 
que pagarles £ 7S.000 dc indem- 
nizacion, asi que los Pistols captu- 
raron en total £‘ 125.000 por la 
edition de solamentc un disco 
simple: Anarquia En El Reino 
Unido. El resto del dinero fue 
pagado por los sellos para poder 
sacirselos de encima. No es mal 
negocio, ;,eh? 

Y ya - que estamos con los 
Pistols, digatnos que tienen un 
nuevo bajista, Sid Vicious, reem- 
plazando a Glen Matlock. Aparen- 
temente Matlock tocaba dema- 
siado bien para el “stanldard” del 
•grupo. Vicious ni siquicra puede 
tocar su instrumento pero parece 
que su “imagen” es mejor. En 
fin:.'. 

El nuevo album de los Strang¬ 
lers es genial. Titulado Rattus 


Norvegicus, tiene toda la “polen¬ 
ta” que podds esperar y mis 
todavia! Ademis es muy superior 
musicalmcnte a todos sus contem- 
poraneos. ;Los Stranglers son casi 
un grupo de Punk Sicoddlico! 

Ultimamente hemos tenido una 
invasion de bandas yanquis de 
punk. Vinieron Wayne County y 
Max's Kansas City.Cherry Vanilla 
y Blonde y sc esperan para dentro 
dc poco The Ramones y Televi- 
Si6n, ademas de Talking Heads, 
Tom Petty’s Hcartbreakcrs, Ri¬ 
chard Hell (que tocaba con los 
New York Dolls) y los Voidoids. 

El nuevo LP del cantante Tom 
Petty es colosal. Si en dos ahos no 
se transforms en un supcrestrella, 
me comerd mi sombrero. 

Dentro dc la musica mas 
“straight” los Eagles estuvieron en 
Wembley mataron. A Floyd, en 
cambio, no le fue tan bien. Pare- 
cen cstar sufriendo dc cierto es- 
tancamiento crcativo: varios te- . 
mas de Animals pueden ser encon- 
trados en piratas editados desde 
1973 hastahoy . 

Giras Varias 

El grupo Rush, abanderado dei 
heavy rock canadiense, vino a la 
isla a hacer media docena de 
recitales. Ya tienen unos cuantos 
fans y su ilbum doble All The 
World Is A Stage vendio muy 
bien. Hablando de rock duro, el 
nuevo disco de Judas Priest es 
muy, pero muy pesado. Los' tipos 
son bien bisicos, una especie de 
Black Sabbath dc la Cpoca de las 
cavertias. No obstante, parecen 
hacer feliz a bastantc gente. 


Nils Lofgren es otro que anda 
de gira por aqui. En escena es un 
musico total y su LP actual, I 
Came To Dance, es poesia pura. 

La noche de los ex-Byrds en el 
teatro Hammersmith Odeon fue 
increible. Como numero de fondo 
estuvo Thunderbyrd, la banda de 
Roger McGuinn. secundada por la 
Chris Hillman Band y el conjunto 
de Gene Clarke. Dcspues de sus 
actuacioncs individuates, los tres 
ex-Byrds se unieron para hacer 
tres bis. Era la primera vez que 
tocaban juntos en vivo desde 
1967. iSera el principio de otra 
reunion de los Byrds? 

Saliendo del tema musical, la 
Royal Academy auspitio una ex¬ 
position dc Arte y Hologram as 
realizados con el rayo laser. El 
“numero fuerte” del show iba a 
ser una proyeccion de 27 Users 
que iban, a cubrir totalmente el 
cielo de Londres. Desgratiada- 
mente. no pudo hacerse por culpa 
de un bajon de tension que hizo 
explotar 25 Users. De todos mo- 
dos, lo que qued6 era digno de 

En cine nos bombardearon con 
un aluvion de peliculas de terror: 

El Centinela, Ofrenda Que- 
mada, Carrie y la increible Zoltan, 
el perro Dc Dracula. 

Bueno, esto es todo por ahora. 
Si les gust6, por favor, escribanle 
a los directores pidiendo mis: 
;neccsito comer! 

Hasta pronto. 

ANDY 

PX).: ULTIMO MOMENTO. Hay 
un nuevo LP de Gentle Giant 
programado para Julio. Pronto 
volvcrc con mis detalles. Bye. 


Como dice nuestro amigo An¬ 
dy Snipper, los Ex-Byrds estan de 
moda y Chris Hillman, su bajista y 
uno dc los “papis” de la West 
Coast sound, tiene ya en la calle 
su LP Clear Sailing. 


Cuando Luis Alberto Spinetta y 
un bandonedn en el escenario del rock, desatando i 
aspero debate, Mordisco diio: "Estas nuevas tendcncias del 
rock argentino pueden, con cl tiempo y la experience, 
producir un cambio enormc en nuestra musica popular. 
Un territorio dcsconocido va a ser explorado, nuevos 
tiempos y nuevas escalas estan por inventarsc". 

Un camino interesante se estaba abriendo. Algo que 
podia alracrtc publico a viejos buscadorcs como Mederos y. 
Alchourrdn y, al mismo tiempo, darlc identidad y un 
luevo al rock portefio, tan invadido por imitacio- 
nes baratas e imigenes prefabricadas. 
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EN “ALAS” DE UN 


£Esquivando 
la melancolla ? 

Despertando intensas polemicas, el grupo Alas opto, 
hace casi un afio, por investigar las posibilidades 
sonoras del tango sin abandonar su 
caracter de sonido rockero. Con un LP en la 
calle y un publico seguidor que cada vez mas 
llena la sala donde se presentan, Gustavo Moretto, 
Carlos Riganti y el nuevo miembro Pedro Aznar, 
estan maduros para hablar de 
la experiencia cosechada. 



iQueres que cante "La felicidad, Ja, Ja, Ja"? 



El tango esta muerto, enterrado y podrido. 


iComo se produjo el Alas 
ictual, con todos sus ingredientes 
tangueros y su definida linea 
musical? 

Moretto: A1 principio, lo (inico 
que nos propusimos fue formar un 
conjunto que sonant bien y que 
tuviera algunos aspectos nuevos, 
especialmente los arreglos. Des¬ 
pues, cuando se diluy6 la novedad 
de estar juntos en el escenario, 
nos empezamos a dar cuenta que 
es infitil tratar de hacer una 
musica que nunca vamos a poder 
tocar del todo bien. Podfamos 
llegar a ser muy dignos, a sonar 
bastante parecido a los mhsicos 
que admiribamos, pero no fbamos 
a aportar nada importante. 

Entonces llegamos a la conclu¬ 
sion de que si bien no podfamos 
negar para nada lo que habiamos 
hecho hasta entonces ni podfamos 
pasar por alto la mbsica que en 
este momento mueve al mundo, 
tenfamos que reflejar de alguna 
manera lo argentino. 

Yo siempre me pregunto: si 
tocar an en un recital por ejemplo, 
Genesis, ELP y despuis algfm 
conjunto argentino, <,a quien se 
podrfa poner? Hasta ahora el 
unico conjunto que tendrfa sen- 
tido allf serian Los Jaivas, que de 
todos modos son chilenos. Nin- 
guno de nosotros tiene los medios 
para que la cosa suene como 
Genesis ni Emerson, pero lo que si 
tenemos es la posibilidad de ser 
diferentes. 

Aznar: Adem&s, lo nuestro ni 
Genesis ni Emerson podrfan tocar- 
lo, aunque tengan todos los ele- 
mentos ticnicos. No podrfan por- 
que no lo conocen, no han mama- 
do este sonido de Buenos Aires. 

Pero todo este sonido del que 
hablan no surgio de pronto. Al 
principio ustedes probaron de me¬ 
ter folklore. 

Moretto: si, primero probamos 
por ese lado, pero bast6 un s61o 
tema para damos cuenta de que 
no iba a prosperar. Si no metfa- 
mos en algo as! corrfamos el 
peligro de pare centos a Ginastera. 
Los Jaivas, en cambio, como son 
chilenos, conocen la onda andina 
perfectamente. 

Aznar: Pero el folklore con 
complicadbn armbnica y riqueza 
ritmica enseguida suena a Ginas¬ 
tera. 

Moretto: Como ninguno de 
nosotros vive en el campo ni nada 
parecido, lo mis 16gico era buscar 
en el folklore de la ciudad en que 
vivimos. Aunque te aclaro que la 
intendbn no es para nada hacer 
tango-rock, que es s61o una for- 
mulita barata. Lo que pasa es que 
aquf hay una tradicion musical 
que tiene muchas cosas que no 
sirven para nada y otras que sf 
sirven, que son (micas en el mun¬ 
do. Yo me refiero especfficamente 
a la manera de frasear, al modo de 
exponer un tema. El bandoneonis- 
ta, como fenbmeno musical, tam- 
bi6n es (inico en el mundo. Los 
tipos que tocan bandoneon son 
todos musicos de altfsimo nivel, 
gente que tiene una manera de 
hacer musica muy especial. Pero la 
idea, como te decfa antes, no fue 


la de hacer tango modemo ni nada 
por el estilo. Quisimos productr 
una musica que fuera reconocible 
como pertenedente a Buenos Ai¬ 
res 77. Que refleje las vivendas 
tuyas y las nuestras, y no las de 
los malevos y laspapusas, y ni 
siquiera la de los aiios 60, que es 
la mftsica de Piazzola. 

En un primer momento la 
gente penso que nos movfa el 
oportunismo. Es que nos estamos 
jugando una carta muy importan¬ 
te, y no todo el mundo esta en 
condidones de entenderlo. 

Riganti: Cuando hicimos el 
primer tema con influencias tan- 
gueras, “Buenos Aires s61o es 
piedra”, lo presentamos en el 
Coliseo con tres bandoneonistas, y 
sono tin despelote, gusto mucho. 
Pero mis importante es integrar 
un tipo que realmente se meta a 
trabajar con el grupo y a vivir las 
cosas juntos. Y redin de allf sacar 
algo, que va a ser mis espontineo. 
No se puede tocar con un bando- 
neonista al cual vos le das la 
partitura y el tipo la lee y nada 
mis. Los bandoneonistas son tipos 
que trabajan en los boliche para el 
turismo, y vos no podis ir y 
proponerle una idea un poco 
mfstica de la cosa, una visibn 
demasiado experimental. El pro- 
blema es entonces encontrar un 
pibe que esti con nosotros y se 
integre al grupo. En este momento 
estamos buscando alguien asf. Pe¬ 
ro para eso tienen que atreverse a 
cortar el cordbn umbilical con ese 
tango “for export”. 

Moretto: Eso es parte de nues- 
tra carrera con obsticulos. Pero la 
cosa va a seguir adelante con o sin 
bandoneon integrado. Y va a 
seguir adelante contra viento y 
marea. A pesar del silendo miedo- 
so de los medios espedalizados. 
Porque aquf en la Argentina tenes 
que pasar un eximen para que te 
acepten. Tenis que triunfar afuera 
primero. Es muy ficil aceptar lo 
que ya triunfb en Inglaterra y 
Estados Unidos. Si vos imitis lo 
que triunfa alia, esti bien, pero si 
haces algo nuevo nadie se va a 
atrever a emitir una opinion. 

Pero eso es un viejo proble- 

Moretto: Miri, hace aiios lle- 
gaban discos de afuera y a no si 
qui loco, qui tipo descabezado, se 
le ocurrib cantar los temas que 
tenfan ixito en Europa y Estados 
Unidos con los mismos arreglos, 
las mismas voces, todo iguaL Des- 
puis de un tiempo hubo millones 
de conjuntos que lo (inico que 
hacian era cantar los ixitos ex- 
tranjeros. De golpe aparedb un 
conjunto de locos infemales a 
quienes se les ocurrib cantar temas 
propios en castellano (Los Gatos). 
La gente decfa que no se podfa 
cantar esa musica en castellano. 
Ahora la gran locura, el gran 
desprejuicio es hacer musica que 
tetiga que ver con el tango.. . 
“Hay que estar chiflado para 
meter un bandonebn jEstos tipos 
deben ser unos jovatos espantosos, 
deben vivir entre telas de araiia! 
O son unos oportunistas que apro- 
vechan que a Piazzola le fue 
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SONIDO PORTENO 



Todo el mundo esta esperando para ver que pasa con nosotros. 
bien”... etc. 


Algun dfa los conjuntos ingle- 
ses y americanos van a Uegar aqul 
a la Argentina. Si empiezan a venir 
regularmente el rock argentino 
desaparece. 

Lo que pasa es que con los 
Beatles y Cla. fue la primera vez 
que hubo un sonido que tenia que 
ver con el fenomeno universal de 
las ciudades, los semiforos, los 
aviones y la electricidad. Y la 
gente se creyo que para hacer eso 
tenia que imitar a los Beatles y 
Cfa. al pie de la letra. 

Moretto: Claro. De todo eso 
hay muchas cosas que ya nos 
quedaron definitivamente en los 
oidos. El concepto ritmico, los 
arTeglos modemos, etc. Es un 
legado cultural. Lo mismo que la 
tecnologia y los instrumentos que 
usamos. Lo que me parece tonto 
es, ademis, querer hacer la mbsica 
de ellos. Importemos lo que nos 
sirve, pero aqui no existe la niebla 
londinense. 

iUstedes no tienen miedo que 
se les enfrie la musics por tener 
una propuesta previa? iQud se 
intelectualice un poco todo? 

Riganti: ^Sabds por qud no se 
puede ser espontineo? Porque 
uno esti lleno de prejuidos. Lo 
que suena bien es lo que suena 
como lo extranjero. Y la propues¬ 
ta es limpiarse de esos prejuidos. 
La propuesta no es hacer tango, 
sino tomar condencia de hasta 
que punto estas influendado por 
lo extranjero. 

El peligro es que se convierta 
en un nuevo esquema, porque los 
demis te califican de “tan¬ 
go-rock”, y a vos te queda en la 
cabeza que vos sos eso, que 
pertenecds a esa corriente. 

Moretto: Es muy probable que 
en la primera etapa, en la de 
formacion del estilo, suceda eso y 
suenes esquematizado. Pero no 
hay otro camino. Nosotros no 
podemos tocar “Aire” y “Buenos 
Aires s&lo es piedra” en un mismo 
recital. Porque eso serfa decir 
“vamos a jugar al tango en este 
tema, pero jojo! , que nosotros 
somos del rock and roll”. 

Yo te digo una cosa: todo el 
mundo esta esperando a ver qud 
pasa con nosotros y con- los tipos 
que estbn en la nuestra. Piensan: 
“Si les va bien, ganan plata y se 
hacen famosos, yo me dedico a lo 
mismo”. Nosotros aceptamos la 
responsabilidad, pero despuds va¬ 
mos a gozar de los laureles si 
ganamos. Si perdemos, nos lo 
tendremos que meter en donde 


El rock y nuestra generacion 
tienen una cierta “desfachatez” 
frente a la vida. El tango es lo 
contrario a eso. Te hablo no solo 
en un sentido musical, sino huma- 
no. 

Moretto: A mi me parece bien 
la desfachatez, cuando se trata de 
no ser excesivamente dramaticos. 
Esa cosa agobiante del tango me 
parece una aberracibn. Nuestra 
actitud, personalmente, no esdes- 
fachatada. Tampoco somos tipos 
serios que ponen la ficha en el 
instrumento y tocan. Pero yo 
pienso demasiadas cosas cuando 
toco. No me sale ponerme a sal tar. 
No todo el mundo tiene que 
tirarle cuchillos al Hammond co¬ 
mo hace Emerson. 

Yo no me referia tanto a la 
actuation, a ser saltimbanqui en 
escena, sino a un “no me vengas 
con el verso de la nostalgia”. A un 
modo directa y sin vueltas que 
tiene el rock para decir las cosas. 

Muy bien. Pero, el mundo, 
icbmo esta? <,Bien? <,Qud queres 
hacer, cantar “la felicidad, ja, ja, 
ja, ja? ”... Yo cada vez que me 
levanto a la man ana y leo el diario 
envejezco diez aiios. 

Tampoco hay que agobiar a la 
gente. Pero yo cuando hago mb- 
sica expreso lo que siento, no 
invento historias magicas, cuentos 
de Walt Disney. 

Pero la pregunta no la formule 
bien y no me la contestaron. Yo 
me refiero a la diferenda entxe el 
lamento tanguero y una visi&n 
post Bob Dylan de las cosas. Esa 
es una cosa que ustedes tienen que 
definir bien frente a la gente. 

A nosotros la filosofia del 
tango no nos interesa para nada. 
Hemos tenido contactos con tan- 
gueros, y es terrible, los tipos 
tienen un concepto patriarcal, una 
filosofia de principios de siglo. El 
tango esta muerto, enterrado y 
podrido. Andi a los boliches de 
tango, vas a ver. Es lamentable ver 
mbsicos de veinte aiios que parece 
que tuvieran cincuenta. Piensan, 
se visten y tocan como tipos de 
cincuenta. Todos los lugares don¬ 
de se toca tango son reductos 
turisticos a los que Began los 
brasileros a escuchar “mbsica ar- 

Aznar: El dos por cuatro no 
tiene nada que ver con el Corrien- 
•tes y Esmeralda de hoy en dia. 
Ahora es quince por treinta y 

Moretto: Todas las dudades 
del mundo tienen un mambo 
propio. Y Buenos Aires es una de 



Tenemos 

las mejores marcas 
del mundo 
para" equipar 
los mejores conjuntos 


GUITARRAS 


GUitarras ALBIN HAGSTROM LTD 
ALVDALEN • SWEDEN 


PLATILLOS 

aved'sZILDJIAN COMPANY 


las dudades que mis personalidad 

iY qud pasa con el nuevo 
concepto musical trasladado a los 
instrumentos? jPor qud debe 
cambiar la manera de encararlos, 
no es cierto? 

Aznar: Cambia tu manera de 
tocar. Cuando laburis con un 
bandoneonista aprendes las in- 
flexiones- los fraseos del fueye y 
suena rarisimo. 

Riganti: En la bateria, por 
ejemplo. El tango es ritmicamente 
medio pareddo a la marcha, y uno 
tiene que crear todo un nuevo 
lenguaje, porque no hay nada 
hecho. El tango no tuvo gran 
desarrollo ritmico. 

El candombe es lo unico.. . 

Aznar: Claro, pero el candom¬ 
be es mis tirando para Brasil, no 
hay mucho en Buenos Aires. El 
candombe es un ritmo tfpicamen- 
te negro, de los barrios negros de 
Montevideo. Tiene un aire de 
batuque que el tango no tiene. 

Lo cual es una pena,- porque al 
tango le falta esa cosita vibrante, 
esa polenta. . . 

Riganti: Mis que nada, tends 
que tocar lo que te sale. Tends que 
bailar mientras tocan, sentir el 
pulso del ntmo mis que pensarlo. 
Es un desafio, porque no hay 
nada hecho. 

Cuandd vos encaris tu instru¬ 


mento desde otro punto de vista, 
te queda un campo inmenso para 
investigar. 

Moretto: Si, pero no es tan 
ficil. Vos podds fantasear todo lo 
que quieras, pero llega un mo- 
mento en que tends que tomar tu 
propuesta musical con mucha ri- 
gurosidad. Te limitis en base a 
ciertas pautas rlgidas. Recidn 
cuando las nuevas cosas estin muy 
incorporadas podds probar otras. 
Si no, podds sonar incongruente. 
No es ni chicha ni limonada, 
como “la muerte conto el dine- 
ro”. Pero esa es una etapa que 
tends que pasar, y que nosotros ya 
hemos pasado. En los nuevos 
temas ya nos manejamos con mis 
libertad. 

Hay una bltima cosa que quie- 
ro decir. Creo que ya todo el 
mundo se habri dado cuenta de 
que lo que hacemos no es ni un 
capricho adolescente ni un lance 
comercial. Alas podria recurrir a 
dos o tres formulitas ficiles y 
hacer que la gente baile y se tire 
de los pelos, porque tenemos 
capacidad para hacerlo. Pero no es 
lo que nos interesa. Estamos bus- 
cando algo con toda honestidad, 
sin grandes mecanismos publicita- 
rios. Quiseramos que nos escu- 
chen, nada mis. 


CUEROAS 
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Recitales 

LA MAQUINA EN EL LUNA 


OUEDENSE OUIETOS EN LAS 
BUTACAS, QUE LA MAQUINA 
ESTA FOR DESPEGAR 

Luna Park. Un lleno total, 
como hace mucho no se veia. De 
pronto, se apagan todas las luces 
y entra un siniestrlsimo conde 
con una capa negra y candelabra 
en mano. Hace un esoterico sa- 
ludo al publico, se saca la capa y 
se sienta al organo para coraenzar 
con una musica sacra, profunda, 
sepulcral. Claro que no se trata 
del Conde Dricula sino del “con¬ 
de” Cutaia, lo que hace que esta 
historia no termine en un tene- 
broso cuento de vampiros sino 
cuando entra Charly vestido de 
bianco y los siniestros acordes se 
transform an en los primeros com- 
pases de “Bubulina”, ante el 
delirio general. Un escenario sin 
ningun tipo de escenograffa, unas 
luces muy precisas aunque sin 
derrrasiadas sutilezas, cuando llega 
una suave introduction de piano 
electrico a cargo del conde, al 
que se le sum a el moog de 
Charly, hasta que la baterfa de 
Moro introduce un fuerte riff v 


la cosa se toma mis funky, 
teniendo varios cambios en su 
desarrollo, ya que se trata del 
tema que abre el nuevo LP, 
“Obertura”, que incluye fragmen- 
tos de las melodias de las demis 
canciones que lo integran. No se 
han acallado aim los ecos cuando 
Charly desgrana una familiar me- 
lodia en el moog y los aplausos 
indican que ha comenzado “Co¬ 
mo mata el viento norte”, que es 
acompanada con palmas y canto 

S or la gente. Ahora viene otra de 
is nuevas, "Marilyn”, con un 
comienzo lento apoyado por el 
mellotron de Cutaia haciendo las 
veces de orquesta de cuerdas, 
hasta que la frase “esto no es un 
juego, nena, estamos atrapados” 
da pie a una parte de ritmo 
mucho mis fuerte y cortado que 
vuelve a interrumpirse cuando las 
voces comienzan a entonar una 
ironica letania: “Todos tenemos 
hogar” (que en el LP fuera 
interpretado por un coro de 
nihos) y se pierde lentamente 
con unos aeordes de moog. La 
genfe pide insistentemente 
“Rock”, pero la Maquina co- 




mienza con “No puedo verme”, 
donde se luce Bazterrica con un 
buen solo. 

El sonido, que habia comen¬ 
zado bien, se ha ido deteriorando 
y cada vez se escucha peor, sobre 
todo en los sectores mis alejados 
del escenario. Llega al fin la 
reclamada “Rock”: el publico se 
pone de pie, baila y aplaude, 
aunque en la platea el escaso 
espacio que le dejan fibres las 
butacas lo hace un tan to dificul- 
toso (Otra novedad importante: 
por prim era vez desde hace mu¬ 
cho tiempo son colocadas las 
butacas en el sector de plateas). 
Luego empieza "Ah, te vi entre 
las luces” (o “Shhh...”) pero 
tiene que ser interrumpida por- 
que ya a esta altura el sonido es 
pricticamente inaudible. Charly 
explica que hay un cortocircuito 
en la lfnea central y tras una 
breve espera comienza en tema, 
donde el fuerte riff de bajo de 
Jose Luis Fernindez apoya un 
ritmo funk que da pie a buenos 
solos de Charly en moog, Cutaia 
en piano elictrico y Bazterrica, 
en guitarra, para culminar en un 
vibrante duo viola-moog. Anun- 
cian la finalization de la primera 
parte y dicen “Vamos a presentar 
a un conjunto amigo”. Pasan 
unos minutos de expectation y 
vemos sentarse a la bateria a un 
tipo de gorra y chaleco extra- 
namente parecido a Moro. Cuan¬ 
do aparece un ferocisimo guita- 
rrista punk con boina negra to- 
dos pensamos en su curiosa si- 
militud con Bazterrica. Y cuando 
entra Charly con un largo chale¬ 
co de cuero negro con flecos ya 
no caben dudas: La Maquina se 
ha disfrazado de rockeros pesa- 
dos y hacen un rock' cuadradi- 
simo que incluyo en su transcur- 
so una desopilante imitation de 
Mick Jagger a cargo de Garcia. 
Fin del intervalo. 

Pero las sorpresas seguirian: 
ahora aparecen todos vestidos de 
impecable traje bianco y con un 
cuarteto de cuerdas detris (sic) 
para dar comienzo (segun Charly) 
“a la section de lujo del espec- 
ticulo”. Gustavo estrena una im- 


presionante viola Gibson de do- 
ble cuello (6 y 12 cuerdas), y el 
tema, con acompanamiento del 
cuarteto, tambien pertenece al 
nuevo LP: “No te dejes desani- 
mar”, una melodia con algfin 
tinte clisico para una letra muy 
actual: “No te dejes desanimar 
/ si todo anda muy mal.. . basta 
ya de llorar / hecha afuera tu 
pena / y veil aci...”. Siguen 
varios temas nuevos: “Ruta per- 
dedora”, que es cantado con 
mucha fuerza por Charly, Jose 
Luis y Gustavo, “Hipercandom- 
be”, una de las mejores canciones 
de la noche, con un ritmo acele- 
radisimo con algfin toque latino, 
que levanto al pfiblico mientras 
Moro hacla una base fuertemente 
percusiva y Charly se largaba a 
bailar en el. escenario, “Las mu- 
necas inflables”, un irbnico tema 
sobre “las chicas que se pasan la 
vida en las confiterfas*’, un ins¬ 
trumental 11amado En las calles 
de Costa Rica”, que altema par¬ 
tes de ritmo tropicaldn con otras 
mis melodicas, con un velocisi- 
mo solo de Bazterrica, y final- 
mente la cancion que da nombre 
al LP: “Que se puede hacer salvo 
ver peliculas”, una cadenciosa 
melodia con suaves vocalizacio- 
nes y buena intervention de 
Cutaia en piano elictrico (aparte 
de una extraiia conversation en 
off por los parlantes). Llego la 
hora de dar curso a los pedidos 
del publico: Charly agarra el 
bajo, Jose Luis la guitarra acjis- 
tica y viene Julia, un tema que 
trae una gran alegria al estadio, y 
es cantado a coro por la gente, 
que respondia asi al pedido de 
Charly (“cantemos, a todos nos 
gusta cantar, y yo si que pode- 
mos cantar algo mis que el 
oohhh y esas cosas”). Se apro- 
xima el final: comienza el ritmo 
funky de “Boletos” y viene un 
largulsimo solo de bateria de 
Moro, que se deja contagiar por 
el entusiasmo general y lo pro- 
longa casi indefinidamente. hasta 
que entra el bajo de Jose Luis, 
que tarn biin hace su solo dialo- 
gando con la bateria. Ahora es el 
tumo de Charly que irrumpe con 
sus teclados. y se establece un 






Recitales 



MORDISCO/JULIO 1977 


fuerte dialogo musicos-publico, 
que acompana el tema de diver- 
sas maneras (chiflidos, coros). 
Viene despuis un excelente solo 
de Gustavo hasta que vuelve el 
riff initial, que se desata en un 
rock and roll furioso para termi- 
nar en un final a todo trapo. Fin. 
Casi dos horas y media de musi- 
ca, una entrega no- muy frecuen- 
te. Pero la gente quiere mas. Y 
ellos no pueden negarse. Vuelven 
y ejecutan una “reprise” de 
“Rock”. Ahora si, es el final. 

Un gran recital. Si bien el 
Luna Park presenta las carencias 
de actistica ya conocidas, que se 
sumaron a desperfectos tecnicos 
y la poca audibilidad de las letras 
(que son una parte importante de 
la mdsica del gnipo). Si bien el 
hecho de volver a poner las 
butacas causo incomodidad, rigi- 
dez y la necesidad de una despro- 
porcionada vigilancia terminando 
por molestar y quitar esponta- 
neidad al publico. Si bien en el 
piano musical no todos los tern as 



conservan el mismo nivel, y al- 
gunos arreglos suelen repetirse 
con demasiada frecuencia (la on- 
da latina del “Hipercandombe” 
es una veta en la que la Maquina 
podria profundizar mas). Si bien 
se pueden seguir encontrando 
todos los pero que a uno se le 
ocurran, La Maquina supo reem- 
plazar todo eso con un senti- 
miento y una entrega fuera de lo 
comun, con una comunicacion 
directa e instantanea con su pu¬ 
blico (sobre todo Charly, que 
tiene un asombroso carisma para 
establecer una relation intima y 
afectiva con la gente) y con una 
buena dosis de humor (algo tan 
ausente y necesario en los esce- 
narios argentinos). El mismo Lu¬ 
na Park que presencio la despe- 
dida de Sui Generis es testigo 
ahora del definitivo despegue de 
La Maquina. Sui Generis ha 
muerto. Larga vida a La Maquina 
de Hacef Pajaros. 

Claudio Kleiman 


M I A 


BUENA ONDA 

El 23 de mayo pasado la 
agrupacion MIA ofretid en dos 
funciones en el teatro Ode6n su 
primer concierto 1977, presen- 
tando material de su segundo Lp. 
Contar que sucedio en este reci¬ 
tal de mis de dos horas con 
cambios constantes de mhsicos e 
instrumentos seria bast ante com- 
plicado y no si hasta que punto 
tendria sentido. Me parece mas 
importante volver a recalcar el 
hecho de que estamos ante una 
experiencia musical y organiza- 
tiva casi (tnica en nuestro medio. 

En lo musical, el material nue- 
vo mostro al grupo mis compac- 
to y encarando el aspecto lirico 
con mayor intensidad. Disfrutd 
espetialmente la “Romanza para 
una mujer que cose” de Alberto 
Munoz y los “Corales de la- 
Cantata Satumo” que me ele- 
varon SO cm de mi asiento. Los 
dim as pastoriles y la instru- 
mentacidn jazzeada descollaron 
en varios; momentos a lo largo 
del. recital, uno de los mejores 
que recuerde en Bs. As. los 

iltimos tiempos. 

La solventia instrumental es 
una caracterfstica de todos los 
muchos intengrantes de MIA; pe¬ 
ro particularmente me impresio- 
naron los desempefios de Nono 
Belvis en bajo y guitarra, Liliana 
Vitale en bateria y voz, Juan Del 
Barrio eir piano achstico y Lito 
Vitale en teclados elictricos y 
bateria. Lo que puede llegar a 
dar esta gente dentro de un 
tiempo es realmente impreded- 
ble. Desde una postura sumamen- 
te critica podria detir que toda- 
via falta un poco de aplomo (iy 
por que no de humor? ) sobre el 
escenario. Tal vez balancear un 
poco mejor el orden de los temas 
tambien y no engolosinarse con 
los accesorios de percusibn. Pero 
no quiero dejar de lado lo mis 
importante que es la dedication, 
cl amor que ponen en todo lo 
que hacen y en fin; la buena 


onda que tiran, que lo hace a 
uno sentirse bien escuchindolos 
o tomando un vino con ellos 
despuds del recital. Nada mis, 
salvo que espero con ganas el 
segundo concierto 1977 

Fernando Basabru 


TRES 

JAZZ 


En Centro Cultural Gene¬ 
ral San Martin se presento Enri 
que Villegas con Oscar Alen en 
contrabajo y Carlos “Pocho” La- 
pouble en bateria que no habia 
tocado con Villegas desde 1971 

El recital tuvo dos partes 
hechas a la manera de Villegas' 
una primera dedicada al jazz 
tradicional y una segunda al jazz 
modemo. Comenzo el recital con 
St. Louis Blues y Sweet & 
Lovely; dos temas que sirvieron 
para que el trio tomara contacto 
entre si y con el p&blico y 
tarn biin para que Villegas tomara 
contacto con el instrumento- que 
le habia tocado en suerte que se 
mostraba rebelde en los agudos. 

Luego de estos dos temas 
Villegas pudo manejar los agudos 
con naturalidad dentro de las 
posibilidades que daba el ins¬ 
trumento. 

Villegas explicd que el recital 
estaba bajo la advocation de 
“Fats” Waller y Telonious Monk 
"dos buenos pianistas que to- 
caban con las dos manos, la 
izquierda y la derecha, no con la 
derecha solo como se usa ahora”. 
Siguio con “Hay humo en tus 
ojos” y luego con “Es solo una 
luna de papel” donde el conjunto 
se veia pleno e incluyo pequenos 
solos de Alen y Lapouble. Luego 
un “Vais de las sombras” llevado 
por Villegas con variaciones en el 
ritmo y acento mudo que costo 
mucho seguir a Lapouble, Alen 
acompaiio perfectamente. 

La primera parte cerro con 
“Misty” donde el ajuste del trio 
se hizo evidente y donde hubo 


un excelente solo de Alen de 
acuerdo al estilo en que se venia 
desarrollando el recital. 

Antes del comienzo y durante 
el inte'rmedio se hizo presente el 
locutot Juan Carlos Aguirre que 
tratb de dialogar con un ptibUco 
impaciente. Unos 1.300 espec- 
tadores que luego de haber es- 
perado varias horas al aire libre 
no querian mis que escuchar al 
trio Villegas. 

La segunda parte comenzo 
con un tema de free jazz donde 
el conjunto dem astro capacidad 
para una faceta diferente. El trio 
en ningun momento perdio musi- 
calidad y el “free” fue por 
“libre” y no por “gratuitp” 
Hubo un excelente solo de Alen 
y Lapouble acompaiio constante- 
mente a la suave y densa musica 
de Villegas. 

Para cerrar se ejecutaron va¬ 
rios temas de Telonius Monk. El 
primero fue de lo mejor del 
recital con un trio de alto nivel y 
un pfiblico que lo' retibio entu- 
siasta. Siguieron otros temas mis 
de Monk y en el ultimo un 
previamente anunciado por Vi¬ 
llegas como a no producirse ex¬ 
celente solo de “Pocho” Lapou¬ 
ble, donde se pudieron confirmar 
las virtudes de un baterista que 
puede acompanar demostrando 
su capacidad musical sin estre- 
pito, sin sobresalir ni perder 
import ancia. 

En resumen un recital de jazz 
que excedio los posibles encasi- 
llamientos para ser una sesion de 
buena musica. 

Roberto Cerrutti 


SPINEnA 


Un clima de irregular tension 
fue la principal caracferistica que 
rode6 el recital-reaparicion de 
Luis Alberto Spinet ta el viemes 
17 en la sala del Colegio Lasalle. 

Spinetta entr6 al escenario 
solo y ofrecio media hora de 
mhsica acustica con cantiones 
como Amor De Primavera, Para 
Esos Hombres Tristes y Cancion 
Para Los Dias De La Vida, este 


(iltimo, probablemente, uno de 
los mejores temas de la noche. 

Desgratiadamente, el clima in- 
temo del retinto no se prestaba 
precisamente para la atmosfera 
mtimista de un recital acustico y 
la voz de Luis Alberto se perdia 
en una maraha de letras semi-au- 
dibles y murmullos ininterrum- 
pidos de pfiblico que, por otra 
parte, continud arribando a la 
sala hasta promediar el recital, 
constituyendo un factor extra de 
irritation, al luchar por obtener 
ubicationes en la semi-penumbra. 

Para la segunda parte del reci¬ 
tal, Spinetta introdujo a Machi 
en bajo y a Rappoport en tecla¬ 
dos, cambiando su guitarra acfcs- 
tica por una electrica. El trio 
procedio a presentar varios temas 
nuevos del repertorio de Luis, 
que tuvieron como denominador 
comun una marcada ritmica 
jazzistica, detalle reconotido por 
el mismo Spinetta en un inter- 
medio. 

Esta apertura hacia el jazz 
tuvo momentos realmente desta- 
cables, como en los temas Topa- 
do y Tanino, en los que se-puso 
en evidencia el buen ensamble 
instrumental entre la fluida per¬ 
formance de Rappoport en los 
teclados y la solventia de Spine¬ 
tta en guitarra, apoyados por un 
Machi impecable. 

Desafortunadamente, a esta al- 
tura la intemperancia habia he¬ 
cho presa de gran parte de la 
audientia y los temas se sucedian 
entre pedidos de cantiones viejas, 
insultos mutuos y suplicas de 
silencio entre los diversos espec- 
tadores, destruydndose invariable- 
mente el clima que se intentaba 
lograr desde el escenario. El pro- 
pio Spinetta perdio los estribos 
en mis de una ocasion y se 
dirigio a los revoltosos con un 
tono admonicionista que, justifi- 
cable o no, commiicb un caudal 
de agresion bastante similar al 
que proven ia de las graderias. 

En resumen, la nueva propues- 
ta de Spinetta results interesante 
y es de esperar que en breve 
podamos apreciarla en un marco 
donde la intolerancia no relegue 
la mhsica a un segundo piano. 


Alfredo Rosso 
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LA GARUA SE ACENTUA CON SUS PUAS 


Mederos y su grupo Genera- 
d6n Cero abrieron la noche con 
“Todo Ayer”, un tema de ritmo 
fuerte y raarcado. Siguio “Nues- 
tros Hijos” de estructura mas 
lirica. “Cada Dia Cada Noche” 
dio paso a “Trisle Diciembre” 
bien llevado, con un riff enca- 
rado a dbo por la guitaira y el 
bandonebn. El bltimo tema, “Los 
dias tristes” permitio el ludmien- 
to individual de los integrantes 
de Generation 0 con buenos so¬ 
los de guitaira electrica y bateria. 
Se destacaron sobre todo los her- 
manos Gaudio y Pablo Ragazzi 
(guitanista y baterista respectiva- 
mente), dos instrumentistas muy 
jbvenes y de gran calidad. No 
sucedib lo mismo con Gustavo 
Fedel. un tecladista de grandes 
posibilidades que pas6 practica- 
mehte desapercibido. Ea musica 
de Mederos impacta en un primer 
momento y alcanza algunos picos 
de verdadera fuerza, pero corre el 
riesgo de que tras escuchar tres o 
cuatro temas se vuelvo un tanto 
monbtona, probablemente debido 
a que son instnimentales sumado 
al papel protagonico del bando¬ 
nebn en todos ellos. Sin embargo 
Mederos despertb una buena do- 
sis de adhesibn entre el pbblico. 

La nota entre folklbrica y 
surrealists la dio Antonio Agri y 
su conjunto “de museo” como 
gritb alguien. Divertida al princi- 
pio, su actuacibn se transformb 
enseguida en tm plomo a lo que 
contribuyb en gran medida todo 
el absurdo palabrerio de Agri. El 
violinists tratb de defenderse de 
sus miedos y de la reaccibn de 
parte del pbblico pero recurrib a 
argumentos de una baratura tal 
que no hicieron mis que confir¬ 
ms! su total desubicacibn. Musi- 
calmente el coqjunto de arcos 
tuvo algunos momentos intere- 
santes pero quedo demostrado 
que a la experiencia tfmbrica le 
falta polenta. Tambibn es necesa- 
rio destacar que parte del pbblico 
aceptb de buena gana la nostalgia 
industrializada y que las cosas 
mejoraron un poquito cuando 
Agri invocb a Piazzolla antes de 
hacer su “Lo que vendra”. Por lo 
menos tuvo el suficiente tacto 
como para acortar su actuacibn 
respecto a lo que se anunciaba en 
el programs, aunque bastante pfi- 
blico, presa de inexplicable culpa, 
le pidib un bis. No se pretende 
aqui poner en duda la estatuta 
de Agri como instrumentista pero 
si marcar que recuiriendo a “Yes¬ 
terday” o esterilizando “Sur” no 
bncontrara el camino hacia una 
nueva i mbsica de Buenos Aires, lo 
que creemos fue el objetivo de 
este encuentro, aunque tal vez no 
el de Agri. 


La entrada de Litto Nebbia 
acompanado de Jorge Gonzalez y 
Nbstor Astarita, no hizo mis que 
acentuar el cariz bajoneante que 
venfa tomando la cosa. Una mb- 
sica lineal con textos retorcidos y 
deprimentes, muy bien interpre- 
tada pero sin fuerza, desinflada. 
Los temas fueron “Reflexiones 
sobre la soledad” (algo asi como 
una apologia de la depresionl 



“Para mi suerte” (un ensayo so¬ 
bre ritmo de candombre) y un 
fragmento de su obra mis recien- 
te “El vendedor de promesas”. 
Litto parece haber cafdo en una 
especie de intelectualismo que se 
extiende desde el mensgje de las 
letras -confuso- hasta la com- 
plejidad un tanto artificiosa de 
algunas de sus melodias. Ciertos 
pasajes instnimentales se hicieron 
un poco mis soportables debido 
principalmente a la calidad de 
mbsicos como Gonzilez y Asta¬ 
rita y un correcto desempefio de 
Nebbia en teclados, pero no al- 
canzaron a levantar la chatura 
general. 

El entusiasmo volvib al co- 
menzar la esperada actuacibn de 
Luis Alberto Spinetta,que en este 
caso se prolongb, respecto al pro- 
grama. Acompahindose con gui- 
tarra acbstica Spinetta empezb 
con una zamba, que compuso 
alrededor de sus quince afios y 
que seguramente recordarin quie- 
nes hayan ido a sus recitales 
como solista en la epoca de 
Artaud. Este tema al igual que el 
siguiente -Tupac Amarb, dedi- 
cado a Litto Nebbia— diefon la 
impresibn de haber sido seleccio- 
nados especialmente para la oca- 
sibn. Luego hizo “Cancion para 
los dias de mi vida” que original- 
mente formaba parte de la opera 
de Almendra, dedicada a su mu- 
jer y su hijo. Siguio una aplau- 
dida versibn de “A esos hombres 
tristes” cantada con gran expresi- 
vidad. 

Los dos bltimos temas no 
mantuvieron, a nuestro juicio, el 
nivel de los anteriores. “La abeja 
reina” -una alegoria sobre el 
cielo y el infiemo con explica- 
cibn y todo- parecib desinflarse 
en varios' momentos y Peces 
Blancos con el agregado de Agri 
y Mederos, acentuo mis esta im¬ 
presibn, a pesar de un intento de 
repunte instrumental al prome- 
diar. A esta altura el entusiasmo 
del principio dio paso a un clima 
muy especial. Los temas acbsti- 
cos e intimistas, la garba y el frio 
parecieron ejercer un efecto casi 
sedante sobre el pbblico que que- 
do como pensando cada uno en 
sus cosas. Tambien debido a lo 
avanzado de la hora gran parte 
de la gente se fue al terminar la 
actuacibn de Luis Alberto. 


La atmbsfera deprimente, que 
se habia modificado luego del 
primer tramo de la entrada de 
Spinetta, volvib a cubrir “En¬ 
cuentro”. El trio de Litto Nebbia 
con el agregado del percusionista 
Domingo Cura interpretb “El Bo- 
hemio” y “Vamos negro, fuerza 
negro”, dos temas pertenecientes 
a ana etapa anterior (y tal vez 
mejor?) del trabajo de Litto. 
Sobre todo el Lltimo, con una 
larjuisima zapada donde se desta- 
cb un dbo de percusibn a cargo 
de Astarita y Cura, fue un inten¬ 
to de calentarse y calentar al 
pbblico. Lo que siguib a esas 
altas horas fue como un entrar y 
sail- de mbsicos sobre el escena- 
rio (Nebbia Trio con Cura, Aski 
y Mederos; luego eon Agri y su 


conjunto) a lo que el pbblico 
todavfa presente asistib con del¬ 
ta indiferenda. Y ya casi de 
manera salvadora Uegb el final, 
precedido por un tema muy flojo 
de Luis Alberto. ‘Toda la vida 
tiene musica” -rescatable sblo 
por el hecho de volver a escuchar 
una guitaira elictrica- y el cono- 
ddo “Amor de primavera”, can- 
tado a dbo por Litto y Luis. El 
gran final fue Azul tocado en 
conjunto por todos los pardpan- 
tes, un tema de arreglo lineal 
pero que consiguib levantar a la 
muy mermada concurrenda y 
provocb algunos conatos de baile, 
como para sacarse el fn'o. 


Con respecto a la organizadbn 
sblo puede decirse que fue muy 
buena. Aunque faltb’algo de vo- 
lumen se escuchaba bien de to¬ 
dos lados. La iluminacibn fue 
correcta pero el escenario estuvo 
desaprovechado. Que se tome co¬ 
mo sugerencia. El Hfpico. en 
terminos generates es un buen 
lugar; faltaria organizar mejor la 
entrada del pbblico para evitar 
demoras. En resumen: unainiciati- 
va muy positiva que esperamos se 
repita. con otra selecdon artfsti- 
ca y la colaboracion del tiempo. 

Gaudio Kleinian 
Fernando Basabru 








